CLASSIQUE L3 quatrieme édition du festival de |I'Oberland bernois ouvre samedi. Interview de son directeur artistique, Christoph Muller.

Les exclusivités du Menuhin Festival Gstaad

Classique, festif et expérimental:
telle est la trilogie thématique sur
laquelle Christoph Muller a re-
construit le Menuhin Festival
Gstaad depuis trois ans. Classi-
que comme Le Messie de Héndel
avec Emma Kirkby, Wolfgang
Holzmair dans La belle meuniére
de’Schubert, ou Herreweghe di-
rigeant Schumann. Festif comme
La-veuve joyeuse en vefsion de
concert, ou comme Dietrich
Fischer-Dieskau en récitant ma-
gnifique. Et expérimenial avec
“Uri - Caine trafiquant Brahms,
Bobby McFerrin improvisant sur
Vivaldi' ou Daniel Schnyder qui
crée un opéra-jazz sur Casanova.

Dans I'esprit du fondateur

A quelques jours de I'ouver-
ture de sa 4e édition, le jeune
directeur artistique ~ bélois
/(35 ans). précise ses choix et dé-
fend la spécificité d’'une manifes-
tation qui a su, avec lui, se renou-
veler dans I'esprit de son presti-
gieux fondateur, Yehudi Me-
nuhin:
— le jazz et l'improvisation sont
les lignes fortes de votre pro-
grammation expérimentale de-
puis trois ans. Avez-vous eu de la
peine a imposer ces choix?

"— Non, car cest en partle pour

cela que jai été engagé, Et j'ai pu
constater une réponse positive
du public, meilleure & chaque
nouvelle édition. Les “réactions
sont excellentes, méme de ceux
qui ne sont pas habitués a la
musique contemporaine. Gstaad
repose sur des traditions établies
de lonigue date qu’on doit respec-
ter, mais il fallait en méme temps

amener des idées nouvelles. Mon

concept est aujourd’hui reconnu,
apprécié du public et des spécia-
listes, mais je ne veux pas pour
autant faire du Menuhin Festival
Gstaad un événement purement
cross-over. Sur un festival qui
dure sept semaines, ce volet ne
représente quune petite partie
de la programmation. Mais il est
fidele & I’esprit de Menuhin qui a
toujours tendu les bras vers
d’autres cultures. Cela corres-
pond aussi 2 notre époque ol le
public n’est plus exclusivement
classique, il est sensible a de
multiples tendances.

— Apres Gruntz et Schnyder qui
seront venus chacun deux années
de suite, pourrez-vous renouveler
cette voie?

— Qui, jlai prévu . d’engager
d’autres artistes de renommée

internationale, pas forcément
suisses, mais qui vont dans la
méme direction. Par exemple.
I'an prochain, Jacques Loussier -
1NIOUS Proposera un concerto pour
violon. >,

‘«Gstaad repose sur des
- traditions établies de

longue date, qu’on doit *
respecter; mais il fallait -
en méme temps amener
des idées nouvelles»

CHRISTOPH MULLER
DIRECTEUR ARTISTIQUE

&

— A coté de feux d'artifice d'un
soir (Julia Fischer avec I'OSR, Chris-
tine Schafer dans Bach et Handel, .
Héléne Grimaud dans Ravel),
vous construisez des programmes

plus pointus qui débordent du

cadre standard du concert. Etes-
vous trés directif avec les musi-
ciens que vous engagez?

— L’idée est d’offrir & des solis-
tes la possibilité de faire quelque
chose de particulier qui corres-

ponde vraiment a leurs souhaits &

artistiques. En échange de cette

Christoph Muller, directeur dynamique agé de 35 ans.

liberté — qu'ils apprécient énot
mément — ils me garantissen
une exclusivité pour Gstaad. Ji
pense en particulier a Andréa
Schiff ou Sarah Chang qui vien
nent pour plusieurs soirées dt
musique de chambre. 11 y a auss
Maria Jodo Pires avec son chcew
d’enfants «Belgais» du Portugal
Mais le London Symphony Or
chestra vient aussi dans ce méme
esprit,
— De quoi étes-vous le plus fie
depuis votre arrivée ici?
— D’avoir réussi a augmenter de
10% chaque année la fréquenta-
tion, alots que le contexte géné-
ral est plutdt a la baisse. Et aussi
d’avoit pu attirer des artistes
«top class» alors qu’on croyait
que j'étais trop jeune pour &tre
crédible dans ce milieu.
MATTHIEU CHENAL
» Menuhin Festival Gstaad, du
16 juillet au 3 septembre. Saa-
nen, église, le 16 juillet a 20 h:
Kammerorchester Basel, dir. Da-
vid Stern et Uri Caine au piano
dans sa version jazzy de Varia-
tions et Fugue sur-.un théme de
Hdndel de Brahms. - Location:
033 748 83 33, www.menuhin-
festivalgstaad.com et Ticket
Corner.
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M leben

am Ziel

Christoph N. F. Miiller geht bei seiner musikalischen Programmierung Risiken
ein. Mit Experimenten, Leidenschaft und Neugierde weicht der kiinstlerische
Leiter des Menuhin Festivals Gstaad der Belanglosigkeit aus.

VON DAVE HERTIG (TEXT) UND PABLO FACGINETTC {FOTO)

Herr Miller, neboen Klassik programmieren Sie auch indische Musik, eine Hommage an
deon Jazzviolinisten Stéphane Grappelli oder Flamencotanz. Weshalb?

Jo Blter Yehudi Menuhin wurde, desto stirker suchte er die Begegnung mit Musikern
anderor Stile. In unserem Zyklus Today’'s Music schaffen Musiker verschiedener Couleur
oine Brilcke zwischen ihren Welten,

Diese Experimente konnen scheitern. Weshalb gehen Sie nicht auf Nummer sicher?

Musik ist zualiorerst ein Bad von Leidenschaften. Flir uns Musiker ist sie ein Puffer, dank
dem wir Gofiihisschwankungen ausgleichen. Das ldsst sich dern Publikum vermitteln.
Boim Improvisieron kommt vieles aus dem Bauch und [6st besondere Emotionen aus. ich
will kein belangloses Programm anbieten. Spannend soli es sein und Neugierde wecken.

Sind Sie ein nougleriger Mensch?

Stagnation lihmt, Um das Publikum zu unterhalten und zu Uberraschen, bin ich sténdig
a Insplration angewiesen. Es ist eine schéne Herausforderung, mich nach Neuem um-
zuhtron. Ja, ich bin sehy neugierig und ich wilt noch viel neugieriger werden.

Wo filhrt Sie diese Neugier hin?

In der Mustk bin ich bereits kreativ. Derzeit plane ich
zum Beisplel eine Zusammenarbeit zwischen DJ und
Orchestar, 99 Prozent der interessanten Themen sind in
mainem Leben aber noch unentdeckt. Die Welt der Lite-
ratur liegt brach und ich wiinschte, viel mehr Lander
und Kulturen zu kennen. Je after ich werde, desto drin-
ponder méchte ich auch ausserhalb der Musik Erkennt-
nigse und Erfahrungen sammein. Meine Entdeckungs-
reise st noch lingst nicht zu Ende.

Christo ph N. F MUller (19701 wurde in Baset geboren. Nach der Wirtschaftsmatur
studierte er in Bern, Biel und Winterthur Musik. 1999 erhielt er das Konzertdiplom. Miller ist Geschifts-
flihrer und Cellist des Kammerorchesters Basel. Im KKL Luzern veranstaltet er die Konzertrethe Lucerne
Chamber Circle. Seit vier Jahren ist er kiinstlerischer Leiter des Menuhin Festival Gstaad (21. Juli bis
2. September 2006, l_u www.menuhinfestival.com, www.christophnfmueller.ch ]

Gewinnen Sie die CD-Box «Menuhin: the legend». Nehmen Sie teil am Wetthewerb auf Seite 13.
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.Ch'l". Miiller: Neubau als chance

- Die’ Diskussion um das Prcuekt eines
Konzertsaales ist eine einmalige Chan-.

ce, die Kulturpolitik einer Stadt durch

bauliche Merkmale prigen und beein-

flussen zu konnen. Dabei geht es weni-

ger um den Standort eines neuen Mu-

~sikhauses als vielmehr um dessen Funk-

tion, Vergleicht man das Kulturangebot

Basels mit Stidten wie Baden-Baden,

Luzern . oder Montreux,’ die prestige- -

trachtige Konzertgebdude errichtet und

periodenweise festivalbedingten Hoch- -

betrieb haben, stellen wir fest, dass die

Stadt am Rhemkme mit einer . aus-
nahmslosen Dichte an hochkaritigen .

Angeboten aufwarten kann. Ich denke

einerseits an die Abonnementskonzert- -

reihen, aber auch an die Orchester der
freien Szene. Wir sind in der gliickli-
chen Lage, dank einer hohen Konzen-

tration an Hochschulen, Forschungs-

stitten und Kiinstlern abwachshmgsrel-
che Programme ° unterschiedlichster
Gattungen anbieten zu kénnen.

Dem gegeniiber sind wir mit der
‘Tatsache konfrontiert, diese Kulturleis-
tungen dezentral erbrlngen zu miissen.
Die Kulturanbieter miissen ihre Auf-
filhrungsorte der gespielten Musik an-
passen und ziigeln von Kirche zu Kirche
und vom Musiksaal des Casinos tiber
den Saal der Musik-Akademie zur Mus-

termesse und umgekehrt. Diese Orien-

tierungslosigkeit macht es fiir das Publi-
kum und die Anbieter schwierig, sich in
Profil und Ausstrahlung zu finden und
fithrt, zu gefihrlicher Isolierung jeder
einzelnen Institution. Mangelnde Kom-
munikation und fehlende Koordination
sind weitere Begleiterscheinungen' die-
ser dezentralen Aufsplitterung. Die jet-
zige Situation, bei der am selben Abend
. Anne Sofie von Otter im Musiksaal ver-
~zaubert, Heinz Holliger in der Musik-
Akademie spielt und Jiirg Wyttenbach
in. -der Gare du Nord dirigiert, sind
Zeugnisse dieser Desorientierung.
Der Bau eines Konzertsaals ist.eine
Chance, dem Basler Musikleben ein Zu-
‘hause zu geben und Basels Musikleben
Profil und Ausstrahlung zu verleihen.

Es ist hochste Zeit, die Orientierungslo- .

sigkeit in Basels Musikleben zu erken-

nen und die Krifte zu biindeln. Die

Stadt braucht ein Konzerthaus, das zu

_ einem eigentlichen Musmzentrum aus-

gebaut wird, einem Treffpunkt der Mu-
sikkonsumenten, der Anbieter, der For-

- schung, der Fachleute und Kiinstler. Ein
_ Musikzentrum muss Schmelztiegel.sein

all dieser Pole, um hochste Kreativitit,
zu erreichen. Es wiire beispielhaft, in ei-
nem Konzerthaus mit einem fixen Kon-

 zertsaal und: zwei variablen modernen

Silen das Sinfonieorchester; die «sinfo-
nietta» und das Kammerorchester Basel
unterzubringen. und gemeinsam Kon-
zepte auszuarbeiten.

Basel verfiigt bisher nicht w1rk11ch

-liber eine Kupplung, welche die glorrei-

che musikalische Vergangenheit: der

- Weingartner- und Sacher-Ara mit der

aktuellen Szene verbindet. Dieses Man-
ko ist fatal, drohen doch die histori-

.schen Errungenschaften und .das- da-

durch gewonnene Image verlorenzu ge-

‘hen. Hiobsbotschaften wie die Finan-

zierungsliicke fiir eine strukturell euro-
pataugliche Musikakademie fordern
den Eindruck einer eher diisteren kul-
turellen Grosswetterlage; gerade die
Musik-Akademie, die als-einzige hoch
subventionierte Institution der-Stadt in-
ternationaleé Anerkennung geniesst.,

-Es bedarf eines Schubes auf politi- -
scher und institutioneller Ebene,. um
unser Musikleben wieder in Schuss zu
bringen. Die Diskussion um ein neues
Konzerthaus hat dafiir Signalwirkung.
Die kiinstlerischen Leistungen der Ge-
genwart miissen durch infrastrukturelle
Rahmenbedingungen gestiitzt sein und
brauchen ein Schaufenster, das Auf-
merksamkeit auf sich zu ziehen vermag.
Das Fehlen eines architektonisch aufre-
genden Konzertgebdudes in der Region
muss ein Ansporn sein, einen Stararchi-
tekten fiir einen Neubau zu gewinnen —
sei dies am jetzigen Standort oder auf
dem- Kasernenareal. Basel wiirde als
Konzertveranstaltungsort an Atftrakti-
vitdt gewinnen und die Aussicht, eine
internationale Klientel nach Basel
locken zu konnen, wiirde dem Basler
Musikleben neue Akzente verleihen.

‘Christoph Miller ist Manager des ‘Kammer-
" orchesters Basel und des Menuhin-Festivals.




«Der Festival-
Boom wird
vergehen»

Der Okonom Bruno S. Frey (iber
Musikfestivals und Sponsoring

INTERVIEW: VERENA NAEGELE

Der Musikfesti-
val-Boom halt an.
Der gebiirtige Bas-
ler Bruno S. Frey
(links), Professor
am Institut fir
empirische Wirt-
schaftsforschung
an der Universitat Ziirich, befasst
sich seit Jahren mit Festivals aus
okonomischer Sicht. Ein Thema
mit Sprengkraft.

baz: Festivals boomen in den letzten
Jahren unglaublich. Warum bilden sie
einen wachsenden Markt?
BRUNO S. FREY: Zum einen ist da
die Nachfrage: Die Menschen
gehen gern zu Festspielen, und
zwar in erster Linie, weil sie im
Sommer fiir Touristen gemacht
werden. Reisebiiros bieten ganze
Pakete an. Es gibt aber auch
Griinde auf der Angebotsseite.
Eine Festspiel-Produktion ist billi-
ger, weil sie im 6ffentlichen Raum
stattfindet. Man arbeitet mit Frei-
willigen, was die Personalkosten
senkt. Die Zusatzkosten der Kiinst-
ler, die normalerweise die Oper zu
tragen hat, fallen ebenfalls weg.
Sie sprechen den Unterschied zwi-
schen Institutionen und Festivals an.
Genau. Festivals sind anders. Ein
Opernhausdirektor darf seine alte
Kundschaft nicht vergrdmen.
Daher kann er nur begrenzt Stiicke
ausserhalb des Repertoires auffiih-
ren, sonst kommt das Publikum
nicht mehr und es gibt Probleme
mit dem Subventionsgeber. Fest-
spiele dagegen konnen sich spe-
zialisieren, zum Beispiel auf zeit-
gendssische Musik. An ein Festival
kommen Zuhorer aus ganz Europa
angereist — denken wir an Donau-
eschingen oder Lockenhaus.
Stichwort Subventionen: 1986 haben
Sie eine Studie zu den Salzburger
Festspielen vorgelegt, in der Sie die

baz | 18. August 2005 | Seite 5

Festivalfieber. Das Lucerne Festival Orchestra beim Einspielen. rotos keystone (oben), Electronic image (links)

unbegrenzte staatliche Defizitgarantie
als unékonomisch monieren. Warum?
Die Salzburger Festspiele haben
eine wunderbare Einrichtung fiir
die Organisatoren: einen Vertrag,
wonach ihnen alle Defizite ge-
deckt werden. Mit anderen Wor-
ten: In Salzburg kann man so viel
Geld ausgeben, wie man will. Der
Staat bezahlt. Die Auswirkungen
waren negativ: Kiinstler und Per-
sonal wurden viel hoher bezahlt
als an anderen erstklassigen
Orten. Das muss man vermeiden.
Was hat sich in Salzburg verandert?
So viel ich weiss, droht die Kultur-
politik mit der Auflosung der Ver-
einbarung. Osterreichs Bundes-
rechnungshof hat das Finanzgeba-
ren des Festivals hart kritisiert.
Im Fall Salzburg zeigt sich eine zent-
rale Frage: Darf und soll der Staat in
kiinstlerische Belange eingreifen?
Wenn der Staat subventioniert,
stellt er auch Bedingungen. Wenn
sich aber ein Festspiel selbst finan-
ziert, dann bietet sich eine wun-
derbare Chance, denn es hat viel
mehr Freiheit. Deshalb pladiere
ich dafiir, dass Festivals vermehrt
mit privatem Sponsoring arbeiten.
Ergibt sich daraus nicht die neue
Gefahr, dass die Sponsoren sagen,
wie das Festival zu gestalten ist?
Fordert ein Sponsor zu viel Gegen-
leistung, hat man die Mdoglichkeit,
abzusagen und einen anderen zu
suchen.
Machen wir einen Sprung zum
Lucerne Festival, das sich in der Ara
Michael Haefliger enorm entwickelt
hat. Wie interpretieren Sie dieses
geradezu gigantische Wachstum?
Esist ja keinesfalls nur das Lucerne
Festival, das eine derart grosse
Wirkung verbuchen kann. In ganz
Europa gibt es unzahlige erfolgrei-
che Festspiele. Es braucht dafiir
ein hervorragendes Management,
das auf der einen Seite attraktive

Programme anbietet, damit die
Leute kommen, und auf der ande-
ren Seite fahig ist, die Kosten tief
zu halten. Diese Mischung gelingt
Michael Haefliger offensichtlich.
Sie haben darauf hingewiesen, dass
Festivals keine ganzjahrige Infrastruk-
tur zu finanzieren haben und daher flo-
rieren. Ist das nicht in erster Linie ein
Profit auf Kosten des Staates, der die
unattraktiven Kosten zu tragen hat?

«Entscheidend ist,
dass ein Festival
eine klare Linie hat.
Misslingt das, wird
es nicht uberleben.»

Darin liegt tatsachlich ein Span-
nungspotenzial. Es geht ja noch
weiter, denn die Orchester spielen
an den Festivals in der Sommer-
pause, wenn die Musiker an sich
Ferien hatten. Fiir ein Orchester ist
das attraktiv. Aus der Reklame ent-
wickeln sich vielleicht CD- und
DVD-Aufnahmen. Auf Dauer wer-
den die festen Opern- und Kon-
zerthduser diese Entwicklung
nicht tolerieren und dazu {iberge-
hen, dass ihnen ein Teil ihrer Fix-
kosten abgegolten wird.
Also ist dieser Festivalboom auch eine
gefahrliche Entwicklung, ein Haus,
das auf Sand gebaut ist und irgend-
wann zusammenkracht?
Ja, das kénnte passieren. Wir wis-
sen, dass Opern und Konzerte aus-
serordentlich teuer sind, und wir
sehen die Probleme in den Stadten
und Regionen. Die kdmpfen mit
riesigen Finanzdefiziten, wahrend
gleichzeitig die Zahl der Festivals
explodiert ist. Daraus ergibt sich
ein seltsames Verhéltnis, das auf
Dauer nicht aufrechtzuerhalten
ist. Ich sage voraus, dass die Fest-
spiele irgendwann zuriickgehen.

Nur die guten und diejenigen, die
Sponsorenmittel grossen Ausmas-
ses heranziehen, bleiben tibrig.
Eine andere Kategorie ist Gstaad, das
sein Festival aus touristischen Griin-
den braucht. Macht diese Okonomi-
sierung der E-Musik Sinn?
Auch Luzern ist ein Touris-
tenmagnet, aber Luzern ist eine
Stadt. Gstaad ist sehr klein und
lebt fast ausschliesslich vom Tou-
rismus. Das Entscheidende fiir ein
Festival ist, dass es eine klare Linie
hat. Das Publikum muss wissen,
warum es nach Gstaad geht.
Gelingt das nicht, wird es nicht
iiberleben. In Gstaad ist diese
Identitat vorhanden.
Gstaad hat einen neuen Direktor, den
Orchestermanager Christoph N. Miil-
ler, der sein Kammerorchester Basel
nach Gstaad mitgenommen hat. Ein
Deal mit Modellcharakter?
Ja. Die Leiter eines Orchesters sind
an einem Festival interessiert, weil
sie dort mehr kiinstlerische Frei-
heit geniessen. Deshalb ist die
Zusammenarbeit Gstaad und
Kammerorchester Basel auch sinn-
voll. Kemmt dazu, dass Gstaad
einen guten Namen hat, weshalb
die regelmaissige Teilnahme das
Renommee des Kammerorches-
ters Basel erhoht.
Wir haben von etablierten Festivals
gesprochen. Wie sieht es denn bei
Neugriindungen aus?
Der Staat sollte sich zuriickhalten.
Denn staatliche Institutionen sind
nie diejenigen, die auf Innovation
ausgelegt sind. Werein neues Fest-
spiel ins Leben rufen méchte, muss
unbedingt etwas ganz Originelles
machen. Wir haben ja tiberall Fest-
spiele: vom Film {iber Zirkus bis zu
Tanz, Oper und Konzerten. Im Mit-
telpunkt muss die Idee stehen, was
dieses Festspiel reprasentieren soll
— das Programm, und nicht unbe-
dingt der Ort.



St. Moritz. Kamilla Schatz, Geigerin;nd Festivalchefin. Foto sueaupt

Exportartikel
Festivalmacher

'Mehrere Basler mischen im Festival-
'sommer mit. Fast alle sind sie Streicher

: SIGFRIED SCHIBLI

Auch in Basel gibt es Klassik-
‘ Festivals, allerdings kaum im
Sommar. Wnrum? Well die Fes-

tigt sind.

Dass es in Basel keine Klassik-
Festivals gibt, ist natiirlich eine
baswillige Unterstellung. Fand
doch gerade iiber Pfingsten ein
Jordi-Savall-Festival statt. Seit
zehn Jahren gibt es ein Martinu-
Festival im Herbst, seit vier Jahren
das um Gidon Kremer zentrierte
«les muséiques», Es gab ein kleines
Morton-Feldman-Special in der
Gare du Nord, eine Arthur-Lourié-

Nacht, es gibt ein Jehan-Alain-
Festival, und im Herbst soll ein
festivalartiger Zyklus um den fran-
zbsischen Exzentriker Erik Satie
starten. Das Offbeat-Jazzfestival
wollen wir nicht vergessen und
auch nicht das «Taktlos».

NISCHEN. Und doch: Diese netten
Petitessen werden kaum einen
Touristen ans Rheinknie locken,
Das schafffen in Basel nur die gros-
sen Kunst-Events von der Art bis
zur Fondation Beyeler. Ausser
Nischenpflege ist in Basel in
Sachen Klassik-Festivals wenig

los. Vor allem in der im internatio-
nalen Verstandnis typischen Festi-
val-Zeit im Sommer. Nachdem es
Renato D. Pessis Klassik-Floss
nicht mehr gibt und das im letzten
Jahr von ihm initiierte Trinatio-
nale Festival ins Wasser gefallen
ist, beleben neben Orgelkonzerten
in Kirchen nur gerade die Altstadt-
Serenaden der Basler Orchester-
Gesellschaft den Basler Musik-
sommer ein wenig.

FERIEN. Auch Musiker machen
halt Sommerferien - dies ist die
einfachste Erklirung fiir das Pha-
nomen, dass im Sommer das halbe
Berner Oberland von Musikfesti-
vals widerhallt, nicht aber die
stolze Musikstadt Basel. Und doch
ist das nur halb richtig. Wir haben
eine andere Erklirung, an die wir
wenigstens halbwegs selber glau-
ben: Im Sommer machen Basler
Musikerinnen und Musiker sehr
wohl Festivals. Ausserhalb Basels.

Aus Basel kommt zum Beispiel
der Dirigent Jan Schultsz, der Lei-
ter der Opernauffithrung «Lucre-
zia Borgia» in St. Moritz. Oder

Kamilla Schatz. Die als Professorin
in Trossingen wirkende Geigerin
hat ein Kulturfest in St. Moritz
(Laudinella) begriindet, das man
familidr nennen darf — wirken
doch auch Ehemann Emil Rovner
(Cellist und Sénger) und Vater
Gottfried Schatz (Moderator) an
zentralen Positionen mit.

Das Festival mit dem Namen
«Resonanzen» versteht sich we-
niger als Musikfestival denn als
umfassende Kulturwoche mit Fil-
men, Lesungen, Diskussionen und
Konzerten. Namhafte Interpreten
zum Teil aus der Basler Musik-
Akademie sorgen fiir abwechs-
lungsreiche" Programme jenseits
der ausgetretenen Pfade. Neben-
bei: «Resonanzen» hat das pfif-
figste, witzigste Programmheft
aller helvetischen Sommerfesti-
vals der <E»-Szene.

SAITEN. Ebenfalls mit Basler
Akzent spricht die Musikfestwo-
che im bernischen Meiringen, die
seit diesem Jahr vom Cellisten
Patrick Demenga geleitet wird
und «ganz im Spannungsfeld der
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beiden Komponisten Mozart und
Saint-Saéns» steht, wie der Flyer
ein wenig unverbindlich verkiin-
det. Dahinter verbergen sich neun
Kammermusik-Konzerte, in
denen neben Demenga selbst viele
seiner Basler Musikerfreunde -
von Heinz Holliger iiber Christian
Sutter bis zu Gérard Wyss - zu
héren sind. -

Demenga zum Zweiten: Da
gibt es ja auch noch Patricks ilte-
ren Bruder Thomas Demenga, der
zum 20, Davoser Festival <Young
Artists in Concert» lidt. Das Pro-
gramm mit vorwiegend jungen
Interpreten spannt einen Bogen
von Bachs Brandenburgischen
Konzerten bis zu Luciane Berios
«Sequenze»— sogar beides im glei-
chen Konzert. Auch einen «Com-
poser in Residence» gibt es: Nadir
Vassena, von dem ein Werk zur
Urauffithrung kommt. Festival
und Tourismusbranche rechnen
mit insgesamt 4000 Gésten aus
dem In- und Ausland.

WOCHEN. Die grosste «Kiste» aller
unter Basler Leitung stehenden
Klassik-Sommerfestivals  gehort
Christoph N.F. Miiller. Auch er ist
eigentlich Cellist — den Vertretern
dieses Instruments scheint das
Organisieren  grosser Events
besonders zu liegen. Musikmana-
ger Miiller leitet nicht nur das
Kammerorchester Basel und die
Konzertagentur «Swiss Classics
GmbH>», sondern seit einigen Jah-
ren auch das Klassik-Festival in
Gstaad, das sich heute wieder
nach seinem Begriinder und
langjéhrigen Magneten «Menu-
hin-Festival» nennt. Neuerdings
ist Miiller auch Chef der «Interlak-
ner Musikfestwochens,

Dass in Gstaad das Kammeror-
chester Basel die Festivaleroff-
nung und danach mehrere Kon-
zerte bestreitet, ist angesichts sol-
cher Machtballung kein Zufall.
Auch keiner ist die Tatsache, dass
man Uri Caines Variationen tiber
die Hindel-Variationen von
Brahms schon in Basel hat héren
kénnen - in einem Jubildumskon-
zert des Kammerorchesters Basel.
Fiir weitere Highlights im Berner
Oberland sorgen die Sopranistin
Christine Schafer mit dem Frei-
burger Barockorchester und ei-
nem Bach-Héandel-Programm, Alt-
meister Dietrich Fischer-Dieskau
als Rezitator und der Pianist An-
drds Schiff in einer ganzen Rei-
he von Kammermusik-Abenden.
Bobby McFerrin wird singen und
dirigieren, und Menuhin-Sohn
Jeremy tritt mit zwei Klavierkon-
zerten von Bach auf. Fiir Vielfalt st
gesorgt. Nur in Basel schweigt im
Sommer die E-Musik.

Dokument einer
Kapitulation

SIGFRIED SCHIBLI
-\‘ Ich habe nicht gezahlt.
Aber es diirften rund
~ sechzig Musikfestivals
sein, die unsern dies-
jahrigen Musik-
sommer garnieren —
mit Rock- und Popmu-
sik, mit Klassik, Jazz
und zunehmend auch mit Crossover-
Programmen.
Ich habe kapituliert. Nicht vor den
Festivals als solchen, sondern vor mei-
nem eigenen Vorsatz, dieses Jahr
keine zu besuchen. Als stindig von
Musik umgebener Mensch verspiire
ich einfach nicht den Drang zu musik-
begleiteten Ferien. Und sehe den
Festival-Boom mit stetig steigenden
Rekordzahlen und Rekord-Auslastun-
gen mit leichtem Befremden. Ferien
ohne Konzerte — eine schone, eine
seltene Perspektive.
Am Ende werde ich dann doch wieder
hingehen. Der Grund ist ein ganz ein-
facher. Manche Festivals sind durch
die schiere Qualitdr, die sie erwarten
lassen, ein Must fiir Musikfreunde und
fiir die schreibende Musikpresse. An
manchen Festivals sind Kiinstler und
Werke zu horen, denen man im nor-
malen Musikleben {ibers Jahr nie
begegnet. «Exklusivitéit» ist bekannt-
lich héufig eine billige Miinze in der
Sprache der Verfithrung, in der Wer-
besprache. Bei den sommerlichen
Musikfestivals in der Schweiz (und
nicht nur hier) wichst diesem Begriff
ein Hauch von Wahrheit zu.
So werde ich das Festival Lucerne
Sommer gewiss nicht iibergehen,
| denn Claudio Abbado und das
Lucerne Festival Orchestra mit Beet-
hoven und Bruckner kann man in die-
ser Konstellation nur selten erleben.
‘Wegen der Aura des Saals werde ich
vielleicht auch einmal nach Interlaken
fahren, wo dieses Jahr zwei Klassik-
Festivals den préchtigen Kursaal zum
Klingen bringen. Wenn die Zeit reicht,
besuche ich vor Bayreuth und Salz-
burg noch das Musikfestival im elsassi-
schen Colmar. Es ist dieses Jahr Dimi-
tri Schostakowitsch gewidmet und
bringt schon im Eréffnungskonzert am
| 2. Juli drei Werke dieses Klassikers der
| Moderne zu Gehér.
Wer weiss, vielleicht pilgere ich dann
doch einmal nach Ernen ins Ober-
goms, ein Dorf, mit dem mich einige
Erinnerungen verbinden und das ich
| seit Jahrzehnten nicht besucht habe.
Musik brauchte ich dort nicht unbe-
dingt. Aber Musik kann eben auch ein
Transportmittel sein fiir die eigene
Bio e.
sigfried.schibli@baz.ch




«Wir stellen uns den
Auftrag selber»

MUiler Uber Festivals,

INTERVIEW: SIGFRIED SCHIBL

s Die Festivalsaison steht vor der
Tiir. Allerorten richien Kurdirek-
toren und Hoteliers ihren Blick auf
Musikfestivals, die den Touris-
mus ankurbein sollen. Ein Big
player der Festivalszene ist der
Basler Christoph N.F. Mailer,
Angefangen hat er als Cellist im
Kammerorchester Serenata Basel.
Heute ist Christoph N.F. Miiller (36)
nicht nur Manager des Kammerot-
chesters Basel (KOB), sondern auch
Mitinhaber der Agentur «swiss clas-
sices, Intendant des Menuhin-Festi-
vals in Gstaad, Pestivalieiter in Inter-
laken und Olsberg — eine wichtige
Stimme im Konzert der E-Musik.

baz: Das Sinfonieorchester Basel
muss abspecken, das Theater Basel
mit weniger Subventionen auskom-
men, Wenn Sie Arzt wéren und dem k-
Musikieben von Basel eine Diagnose
stellen miissten, wie sahe diese aus?
CHRISTOPH N. F, MULLER: Ich habe
den Eindruck, dass es der Alteren
Generation wesentlich schiechter
geht als der jiingeren. Die altein-
gesessenen Institutionen kémpfen
mit grossen Problemen, und die
jungen, die in den achtziger,
frithen neunziger Jahren gegrin-
det wurden und sich alles seibst
aufbauen mussten, denen geht es
" besser denn je.
Die jiingeren sind die basel sinfo-
nietta und das Kammerorchester, die
slteren das Sinfonieorchester, das
starke Kiirzungen erleidet, ohne dass
gie Offentlichkeit aufschreit...
... ja, und das Theater. Die hatten
sich an den Luxus eines selbstver-
standlich wachsenden Publikums
withrend Jahrzehnten gewdhnt,
wirtschafteten unter dem Schutz
hoher und berechtigter staatlicher
Sybventionen und sehen sich jetzt
in einer sich rasant wandelnden

Situation. Die jiingeren Institutio- -

nen sind sich dagegen an den
freien Markt gewohnt und haben
gelernt, sich einen Platz zu er-
kampfen und nicht nur auf den
Platz Basel zu sehen, sondern
auf ein internationales Umfeld.

Die finanziellen Anspriiche und Um-
sitze sind sehr unterschiedlich,

Aber eine Institution wie das Sin-
fonieorchester hat eine zZu Vver-

Orchestermanager, Festivalintendant und Cellist Christoph

Subventionen und das Basler Stadtcasino

altete Struktuy, um in dieser Philo-
sophie zu arbeiten, und es hat den
Moment Dbisher verpasst, diese
den Realititen anzupassen. In
Deutschland wurden viele voli
subventionterte Sinfonieorchester
schon frither neu ausgerichtet und
mussten die Konzeption und Poli-
tik der neuen Situation anpasser.
Das heisst, sich dem Markt zu &ffnen.
Ja, zu einem Teil, und die Her-
ausforderung annehmen, sich mit
geringeren Subventionen zu be-
haupten. Das Miinchner Rund-
funkorchester zum Beispiel wurde
quasi auf null heruntergefahren,
ebenso das Dreutsche Sinfonieot-
chester Berlin, das vor der Schlies-
sung stand und sich mit privaten
Mitteln hochrappelte. Ich wilnsche
das dem Sinfonieorchester Basel

«Die Kombination
von Musik, Natur
und Kulinarik ist ein
Erfolgsrezept fr
Festivals.»

nicht, aber das Erwachen kommt
ein bisschen spat. Eine Neuaus-
richtung braucht eine Aufbau-
phase von drei bis fitnf Jahren.

Sie sind mit dem KOB ein Konkurrent

des Sinfonieorchesters geworden.
Biir unsere Tatigkeit ist der Basler
Markt nicht zentral. Wir haben 90
Konzerte pro Saison, von denen
sind vielieicht zehn Prozent in
Basel. Wir miissen unser Auskom-
men ausserhalb Basels erwirt-
schaften; unsere Projekte werden
zum grossten Teil durch auswar-
tige Konzertengagements finan-
ziert. Dort sind wir eine echte Kon-
kurrenz fiir die anderen Kammer-
orchester, die sich seit Jahren auf
dem Markt bewegen.

Jetzt erhilt das Theater Basel ein Bud-

get, mitdem es sich frei Orchesterleis-

tungenkaufen kann, Da werden Siezu

einer Altemative.
Der Vertrag zwisciien dem Kanton
und dem Theater wird neu gere-
gelt, aber effektiv erhilt das Thea-
ter nicht mehr Geld, sondern zu
einem kleinen Teil eine Flexibili-

tit, mit jenen Orchestern zu ar-
beiten, mit denen es fiir das Thea-
ter aus kiinstlerischer Sicht am
interessantesten ist. In  diesem
Sinn sind wir eine Alternative fir
die neue Theaterleitung, und die
Theaterbesucher erleben eine ge-
wisse Abwechslung im musikali-
schen Bereich, aber wir nehmen
niemandem Publikum weg. Wir
arbeiten ja auch vermehst mit
der AMG zusammen, was aus vie-
lerlei Hinsicht Sinn macht.

Die AMG hat in Basel viel Macht, aber

kaum ein kinstlerisches Profil.
Die AMG, welche das Programm
des Sinfonieorchesters hauptsch-
lich gestaltet, strebt kein wirkli-
ches Kkiinstlerisches ~Profii mit
dem Sinfonieorchester an, braucht
es wohl auch nicht, denn sie ist in
erster Linie ein Veranstalter, eine
Agentur, mitdemZiel, wirtschaft-
lich zu arbeiten. Sie hat nicht den
Aufirag der Offentlichkejt, innova-
tiv zu programmieren. Das ist der
gordische Knoten. im Basler Or-
chesterleben, den offenbar nie-
mand 16sen kann oder will.

Und das Kammerorchester? Haben

Sie einen solchen Auftrag?
Wir werden ja nur zu etwa zwolf
Prozent subventionierr, aber wir
stellen uns diesen Auftrag seiber.
Das entspricht auch unserer Tradi-
tion mit dem Basler Kammeror-
chester von Paui Sacher als Hin-
tergrund. Aber wir bewegen uns
standig auf dem Grat zwischen
Verkauflichkeit und inpovativem
Anspruch. Wir spielen auch Neue
Musik und haben jedes Jahr Urauf-
fiihrungen, sind aber von den rei-
nen Neue-Musik-Programmen ab-
gekommen und machen viel mehr
kombinierte Prograrnme,

Sie reisen haufig mit Stars wie Cecilia

Bartoli und mit Marianna Mijanovic,

Jennifer l.armore, Maithias. Gosrne

oder Angelika Kirchschlager.
Wir miissen alle Konzertprojekte
auch auswirts verkaufen kinnen,
und das funktioniert nur, wenn wir
mit internationalen Stars aufire-
ten. Im internationalen Konzertge-
schiaft herrscht das Starsystem,
und die Veranstalter entscheiden
aufgrund der Solisten und Diri-
genten. Innerhalb dieses Systems



Mulent. Christoph N. F. Mdiller - ein

Musiker ohne Beriihrungsangst mit der Eventkultur. roto Mischa christen
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versuchen wir, unsere «innovati-
ven Inseln» zu schaffen. Dafiir
haben wir viel getan, auch mit
unseren CDs. Uns wird beschei-
nigt, dass unsere Beethoven-Inter-
pretationen mit Giovanni Antonini
echt innovativen Charakter haben.
Spezialisierung ist allgemein Trumpf,

. aber Sie machen es wie Paul Sacher
* und spielen moderme wie alte Musik.

i

i

Ja, ich bin iberzeugt, dass der Weg
langerfristig von der Spezialisie-
rung wegfiihre. Wenn ein Musiker
das ganze Leben lang dasselbe tut
und sich repertoireméssig auf eine
Schiene fixiert, fithrt das zu Mono-
tonie. Unsere Musiker schitzen die
Vielfalt der Stiicke und der Zu-
ginge. Ein Musiker, der heute an
einer Musikhochschule studiert,
wird universell ausgebildet, da ge-
hért das barocke Instrumentarium
wie zeitgenodssische Musik dazu,
Das Musikieben scheint sich derzeit

 vom normalen Abonnementshetrieb

in Richtung Festival zu verlagern. Sie
selbst leiten gleich drei Festivals. Ist
das keine Gefahr flir das Musikieben?
Je mehr funktionierende Festival-
angebote es gibt, desto mehr Mu-
sik wird vermittelt. Was geféhrlich
ist, ist der Trend zur Eventkultur,
beiwelcher die Musik nuy noch ein
Teil des Ganzen ist und man sich
immer mehr vom Kern entfernt.
Auch Gstaad ist natlirlich ein
BEventfestival, aber die Musik wird
dort nicht missbraucht.
Die Festivals in Gstaad, Verhier, Davos
ete. sind klar touristisch motiviert.
Solange die Konzerte im Zentrum
stehen und die Menschen sich hin-
setzen und konzentriert zuhdren,
ist da nichts einzuwenden. Man ist
als Musiker ja auch ein wenig Mis-
sionar und mdéchte die Musik den
Menschen als Bereicherung des
Lebens nahe bringen. Und an Fes-
tivals erreicht man oft Menschen,
die sonst andere Interessen haben.
Was ist der innerste Kern lhres Tuns?
Die Tatsache, dass ich immer noch
Cellist bin, zeigt, dass die Motiva-
tion fiir das Ganze das Erlebnis mit
der Musik ist - die Vermittlung von
Emotionen, das Bad in Emotionen,
das Transferieren von Geist in Mu-
sik, das ist mein Motor, der mir die
Kraft gibt fiir meine administrative
Tétigkeit. Ich hétte nicht so eine
Passion, fiir das Orchester und die
Festivals zu kdmpfen, héte ich
nicht dieses unmittelbare Erlebnis.
Sind Sie gelemter Kulturmanager?
Nein. Ich habe die Matura Typus E
gemacht, danach Musik studiert
und bin dann direkt in die Praxis
des Musikmanagements gegan-
gen. Urspringlich hatte ich mich
fir das Kulturmanagement-Stu-
dium in Basel angemeldet, als ich
noch Geschaftsfithrer der Serenata
Basel war. Als ich sah, dass viele

Dozenten in meinem Umfeld
arbeitende Kulturmanager waren,
verzichtete ich.
Das Festival in Gstaad wird fiinfzig
Jahre alt, Wie geht es diesem Festival?
wunderbar. Letztes Jahr erreich-
ten wir erstmals wieder die Besu-
cherzahl vom letzten Festival un-
ter Yehudi Menuhin, 1996. Wir
legen in den letzten fiinf Editio-
nen jedes Jahr zu. Heute haben
wir um die 20000 Zuhdrer ~ fiir
eine kleine Gemeinde wie Gstaad
doch erstaunlich, Die Kombina-
tion der Genussfaktoren Musik,
Natur und Kulinarik ist seit 50
Jahren die Motivation, dieses Fes-
tival jihrlich zu organisieren. Ich
versuche, diesen Anspruch mit
einem hochkarétigen und vielfai-
tigen Programm zu ergénzen.
Der geplante Neubau des Basler
Stadtcasinos zielt eher auf die tradi-
tionelle stadtische blrgerliche Kultur
als auf Festivals...
Die Motivation fiir den Neubau st
eine Verbesserung des ganzen
Umfelds, das bisher striflich ver-
nachlfssigt wurde. Wenn man es
nicht machen wiirde, wiizde es fiir
die Konzertveranstalter immer
schwieriger, ihr Publikum zu hal-
ten. Es braucht ein attraktives

Umfeid, damit zum Beispiel ein -

Sponsor einen Empfang machen
kann und fiir seine Géste ein
"gutes Essen im gleichen Haus
erhilt. Durch den Neubau ergében
sich auch neue Moglichkeiten fiir
spannende Veranstaltungen, etwa
festivalartige thematische Rei-
hen wie die «Folles journées» in
Nantes. Das ist dort ein Riesener-
folg, der klassische Musik einem
breiten Publikum vermittelt. Ein
Event, der vielleicht in einem neu-
en Stadrcasino umsetzbar wire,

Miillers Imperium

> Das Kammerorchester Basel
spielt am 13. Juliin Freiburg 1. Br.
und danach im Rheingau und in
Montpellier. In Basel am 13, Sep-
tember,
www.kammerorchesterbasel.com

> Das Menuhin-Festival Gstaad
dauert vom 21. Juli bis 2. Sep-
tember.
www.menuhinfestivalgstaad.com

> Das Musikfestival Interlaken dau-
ert vom 2. bis 12. August.
www.interlaken-classics.ch

> Berelts am kommenden
Wochenende geht das erste
S0Lsberg-Festival in Olsberg
{iber die Bithne.
www.solsberg.ch

> Der Lucerne Chamber Circle ver-
anstaltet in Luzern Konzerie aus-
serhalb der Festivals.
www.swissclassics.ch




MENUHIN FESTIVAL GSTAAD

«Pure» Musik mit dem «Plus»-Effekt

«Wiener Klassik plus»

heisst es heute in Saanen.
Der Eréffnungsabend des
Menuhin Festivals Gstaad

widerspiegelt die Hand-
schrift des kiinstlerischen
Leiters. Christoph Miller
will Horgewohnheiten
genussbetont auffrischen.

Christoph Mijller, in lhrer dritten
Saison als kinstlerischer Leiter
des Menuhin Festivals heisst das
Eréffnungsprogramm nicht
«Wiener Klassik purs, sondemn
«plus». Wo liegt der Unterschied?
Christoph Miiller: Zwischen
«Pur» und «Plus» liegt genau der
Unterschied. Ich méchte Wiener
Klassik, in diesem Falle bekannte
und grossartige Musik von Jo-
seph Haydn, einem neoklassi-
schen Klangbild des Wiener
Komponisten HK Gruber ge-
gentiberstellen. Grubers Musik
wird auch als sneu-wienerisch»,
bezeichnet, weil sie tonal ist. Das
Publikum wird sich berechtigt
die Frage stellen, ob es eine neue
Kompositionsstromung ~ dar-
stellt, sich auf den musikali-
schen Ursprung zu beziehen, wie

dies Gruber eindeutig macht. Da- #

durch erfihrt nicht nur die Hor-
gewohnheit des Publikums eine
Auffrischung, sondem die ver-
meintlich bekannte Wiener Klas-
sik von Haydn erscheint in ei-
nem neuen Licht, |

Ist dieser Auftakt bezeichnend
dafiir, auch dem Schrigen und
Experimentellen Raum zu geben?
Schriig sollen solche musikali-
schen Anniherungen nicht sein;
aber anregend und horizont-er-
weiternd - und dies auf eine
lustvolle und geniissliche Art,
wie dies bei Gruber der Fall ist. Ja,
" ich méchte bei den Eréffnungs-
konzerten gerne ein Zeichen set-
zen und das Herkémmliche in
neuen Formen prasentieren.

Sie wollen Kammermusik, sinfo-
nische Kompositionen und mo-

Christoph Moller ist glicklich Gber die Entwicklung «seines»
Menuhin-Festivals.

demnere Werke im Dreierpaket
schmackhaft machen. Haben Sie
deswegen bis jetzt mehr Publi-
kum angezogen - und mehr jun-

mébchte einfach ein vielfarbiges
und abwechslungsreiches Pro-
gramm anbieten und damit in
erfrischenden Prisentationen

ge Menschen erreicht? ., ., , nicht nur neue undjiingere Leu-,
Bisher konnten wir pro Festival- 'uE-:l, sondemn auch 'nf'ls«er‘gmsses
ausgabe seit 2002 jeweils rund St publikum bestens unter-
1000 Menschen mehr anspre- haltenkénnen.

chen - dies durchwegs in allen

Genres unseres Angebotes, Un- Am meisten Aufsel g
sere neue Ausrichtung, welche dirfte die Urauffihrung einer

neben vielem Traditionell

Alnk W,

ition von Dani-

auch Experimentelles vorsieht,
kann ein Grund sein. Bestimmt
méchte ich auch vermehrt junge
Menschen ansprechen - am auf-
filligsten natiirlich mit den neu
eingefithrten Kinderkonzerten,
die immer auch von Kindern der
Region gestaltet werden. Ich

el Schnyder. Dazu wird zur Alpen-
sinfonie von Richard Strauss ein
Film mit Landschaftsstimmun-
gen eingespielt. Das tént nach
Multi-Media-Spektakel und po-
pulir zelebrierter Modeme.

Ein Spektakel soll es sein. Der
Abend soll aber ein Beispiel

dafiir sein, wie Musik noch in-
tensiver und emotionaler aufge-
nommen werden kann, wenn de-
ren Aussage mit bewegten Bil-
demn untermalt ist. Musik soll ja
primdr Menschen ergreifen und
eine Aussage vermitteln. Wenn
Bilder und Atmosphire dieses
Ziel «beschleunigen», dann sind
wir mit diesem Konzertabend
auf dem richtigen Weg, Musik
anders vermitteln zu kénnen.
Das Publikum wird iiberrascht
sein, wie bunt und abwechs-
lungsreich auch die Musik von
Daniel Schnyder in diesem Kos-
tiim daher kommen wird.

MNach George Gruntz ist Daniel
Schnyder auch gleich der neve
Composer in Residence. Welche
Impulse erwarten Sie von ihm?

Daniel Schnyder verkdrpert den
Komponistentypus, den wir in
Gstaad im Rahmen unserer Spar-
te «Todays Musics fisrdern und
einem breiten Publikum zu-
ginglich machen méchten. Mu-
sik, die keine Grenzen zwischen
Jazz, Rock, Barock und Klassik
kennt und auf eine kunstvolle
Art verschiedene Stile und Kul-

turen mitei er versch 1

Daneben brauchen Sie auch leich-
te Kost wie «lm weissen Rossls»,
um Publikum anzulocken. Wieso
schafft es erstmals eine Operette
- auf Kosten der Oper - ins Festi-
valzelt?

Im Multimedia-Konzert am Tag
zuvor steht thematisch die
Klangliche Umsetzung der Al-
penatmosphire im Vorder-
grund. Ich nahm dies zum An-
lass und spannte den Faden wei-
ter zur Operette, welche ein trii-
gerisches Bild einer Alpenidyll

Wie kann sich das Menuhin Festi-
val hochkaritige Kinstler wie
Alfred Brendel, Zubin Mehta,
Maria ). Pires und Christopher
Hogwood leisten - wo doch
Uberall der Sparhebel angezogen
wird?

In der Tat sind die Kosten fiir
unser diesjihriges Programm
gestiegen. Einerseits haben wir
aber das Programm aufgrund
von punktuell interessierten
Sponsoren und Mizenen aus-
bauen } Dariiber hinaus

zeichnet. Als Erginzung zur Al-
pensinfonie ' passt doch das
«Weisse Rossl» bestens und jeder
einzelne kann sich die Frage
selbst stellen, was es nun mit
dieser Idylle auf sich hat. Operet-
te ist eine Sparte, welche zu Un-
recht zeitweise als «billiges Oper
abgehakt wird. Es gibt tolle Stii-
cke und ich glaube, im Pro-
gramm mit einem solchen
Abend etwas Komplementires
bieten zu kénnen.

wollten wir die” hochkaritigen
Kinstlerinnen und Kiinstler
nach Gstaad holen, um dem Fes-
tival den Glanz und die Exklusi-
vitit zu verleihen, welche dieses
wichtigste und ilteste Festival in
der Alpenregion seit nunmehr
48 Jahren auszeichnet. Ich bin
gliicklich, dass uns diese Expan-
sion trotz schwierigem wirt-
schaftlichem Umfeld gegliickt
ist.

INTERVIEW: SVEND PETERNELL

DIE STARS IM PROGRAMM

Mehta, Brendel, Kremer

lisst, wird von diesen beiden
Musikern komponiert. Diese Ei-
genschaften verbinden Schny-
der mit Gruntz. Das Resultat ist
aber nicht zu vergleichen. Die
Klangsprache liegt bei Schnyder
eher im vertrauten Symphoni-
schen, wihrend Gruntz die
Klangwelt des Jazz eindeutig in
den Vordergrund stellt.

Ver funf Jahren versuchte Gidon
Kremer vergeblich, als kiinstleri-
scher Leiter in Gstaad Fuss zu fas-
sen. Jetzt tritt er bereits wieder

* als Gast am Festival auf. Man hat

offenbar auf beiden Seiten «ver-
ziehen»?

Gidon Kremer ist ein grossarti-
ger Musiker und ich wollte mit
der Einladung an ihn zeigen,
dass er als Musiker in Gstaad je-
derzeit willkommen ist. Es freute
mich besonders, dass Gidon Kre-
mer zugesagt hat und offenbar
die Wunden verheilt sind.

Das heute beginnende Menuhin
Festival Gstaad davert bis 4.
September und weist etliche
Glanzlichter auf. Dazu gehéren
neben dem Erbffnungsabend
und der Alphom-Urauf-
filhrung von Daniel Schnyder
am 20. 8. (siehe Interview) eine
|-  Reihe hochkaritiger Namen: so
die Brider Renaud und Gau-
‘tier Capugon (21, 22. und
23.7.), Gidon Kremer (24. und
25. 7.), Christopher Hogwood
(27.7.), Alfred Brendel (29. und
31.7., 3. und 4. 8.), Maria Jodo
Pires (27.8.), Vadim Repin
(28.8.) und Zubin Mehta
(3.9.). Als Highlight kiindigt sich
auch der erstmalige Auftritt des
London Symphony Orche-
stra (13.8.) in Gstaad an (reines
Dvorak-Programm). Platz hats
auch fiir eine Musik- und Litera-
tur-Collage mit TV-Kommissa-
rin Hannelore Elsner und

ihrem Klavier-Partner Sebastian
Knauer (18.7.). Als sichere Publi-
kumsrenner gelten der Klavier-
abend mit Jeremy Menuhin
(6.8.), Haydns «Schépfung»
(7.8.), der Auftritt mit dem jun-
gen Turbacher Pianisten Reto
Reichenbach (14.8.) und die
Benatzky-Operette «Im weis-
sen gﬁsﬁn (21.8)). Wie stark
mehr. alternativ. ausgerichtete
Anlasse wie der andalusisch in-
spirierte Abend (30.7.) oder die
argentinische  Tango-Nacht
(4.9.) zum Abschluss des Festi-
vals Publikum anzuziehen ver-
mogen, wird sich weisen. Auf-
filhrungsorte sind die Kirche
von Saanen, Lauenen, Gsteig,
Zweisimmen, Rougemont,
Vers-I'Eglise und das Gstaader
Festivalzelt. sP

Infos und Tickets dber Telefon
0337488333 und www.menuhinfe-
¥ taad.com
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INTERVIEW: RUDOLF BURGER,
MARIANNE MUHLEMANN

«BUND»: Christoph Miiller, was ist
eigentlich das Besondere an klassi-
scher Musik?

CHRISTOPH MOLLER: Ich wiirde
nicht explizit von «klassischersMu-
sik reden, besserist es, generell von
Musik zu sprechen. Das versuchen
wir beim Menuhin-Festival. Wiih-
rend der Improvisationstage brin-
gen wir viele Stile, also Jazz, Rock,
Pop, klassische Musik und Barock-
musikauf das gleiche Podium.

Machen Sie das, weil es schwierig
geworden ist, mit Klassischer

Konzerte und verbringen den Tag
zuvorim Saanenland.

Kurz gesagt: die Konzerte in Gstaad
sind eher fiir eine wohlhabende
Klientel, die sich etwas leisten
kann. Dass man damit eine breite
Masse von Jungen ansprechen
kann, ist ausgeschlossen.

Warum? Gstaad bietet alles. Ei-
nerseits sprechen wir den Kunden
an, der ein Konzert mit einem Auf-
enthalt verbinden und einen Teil
seiner Freizeit im Saanenland ver-
bringen will. Das wird von Touris-
ten sehr geschéitzt. Auf der andern
Seite machen wir durch die
Schiller- und Studentenrabatte

Musik Leute nach Gstaad zu und 40-Franken-Tickets fiir jedes

holen? Konzert viel fiir die breite Masse
Nein. Wir haben erkannt, dass  und filr ein junges Publikum.

sich seit den Zwanzigerjahren des

20. Jahrhunderts der Jazz mehr  Yehudi Menuhin, der in Gstaad

und mehr etabliert hat und dass  lebte, ist tot. Damit ist Gstaad als

sich damals die GeschmickerinE-  Festivalort nicht mehr zwingend.

und U-Bereich gespalten haben.  Sie wollen das Festival dffnen.

Wiire es deshalb nicht sinnvoll, das

«Das Festival erfiillt auch  Festival nither zu den Leuten zu

einen volkswirtschaftli-  bringen? ;

chen Anspruch.» Ich glaube nicht, dass man das

Wir mochten, dass in Gstaad wie-

der die musikalische Erfahrung im
Zentrum steht, die Gefiihlsiusse-
rung mitMusik, die nichts mitklas-
sisch oder nicht-klassisch, nichts
mit Eoder Uzu tun hat.

Wiire das der Moment, um den
Namen des Festivals zu dndern,
das immer noch an Sir Yehudi
Menuhin erinnert?

Nein. Es war ja genau Menuhin,
der als einer der ersten klassischen
Musiker bereits in den Sechziger-
und Siebzigerjahrensich mutigan-
dern Stilrichtungen gedffnet hat.
Menuhin war zum Beispiel einer
der Ersten, der mit Ravi Shankar
aufgetreten ist oder mit dem Jazz-
geiger Stéphane Grappelli zusam-
men aufs Podium stieg. Unsere Im-
provisationstage kiinnen durch-
aus als Hommage an Menuhin be-
trachtet werden: Hier wird etwas
Spontanesund Neues krejert.

Laufen Sie nicht Gefahr, mit der
Offnung des Menuhin-Festivals
der Beliebigkeit Vorschub zu
leisten?

Uberhaupt nicht. Withrend 45
Jahren wurde fast nur barocke,
klassische und romantische Musik
prasentiert, Wir wollen jetzt inner-
halb des Festivals Mischen anbie-
ten und offen sein fiir neue Krea-
tionen und Improvisationen.

Damir riskieren Sie, die
Stammgiste, denen das alles zu
modern wird, zu verlieren — und
kein newes Publikum zu gewinnen.
Das war eines der Probleme
beim Wechsel von Menuhin zu Gi-
don Kremer: Kremer hat radikale
Anderungen vorgenommen, auf

die grosse Teile des Publikums

schockiert reagierten. Im Zentrum
unseres Angebots stehen weiter
Konzerte mit traditionellen Inhal-
ten. Aber mit der Einfithrung des

Pestival zum Beispiel in Bern
durchfiihren konnte. Das Menu-
hin-Festival soll ein Genuss-Festi-
val sein, ein Festival, bei dem der
Gast hochkaritiges Konzerterleb-
nisund Naturerlebnis miteinander
verbinden kann.

Ist das nicht allzu romantisierend?
Das Konzerterlebnis im Zelt wird
doch oft gerade durch die Natur
gestdrt.

Ich kdmpfe gegenVorurteile, die
das Zelt betreffen. Wir haben 2001
filr sehr viel Geld und mit sehr viel
Aufwand akustische Installationen
eingerichtet. Die Verbesserungen
habenWunderbewirkt: die Akustik
im Zelt ist jener eines Konzertsaals
sehr viel dhnlicher geworden.
Wenn es stark regnet, nimmt man
das zwar immer noch wahr. Aber
dies kann auch zu einem ganz be-
sonderen Erlebnis filhren: Letztes
Jahr withrend Beethovens «Pasto-
rales zum Beispiel fand ein Gewit-
tersturm gleichzeitig in der Musik
und real statt.

Das Menuhin-Festival Gstaad
deaert sieben Wochen. Ist das nicht
etwas lang?

MNein. Der Grund fiir diese sie-
ben Wochen liegt darin, dass das
Festival auch einen volkswirt-
schaftlichen Anspruch erfiillt. Es
findet im Sommer, in den frither
flauen Sommermonaten, statt, Es
entspricht dem Wunsch der ein-
heimischen Bevtilkerung, des Ge-
werbes und der Hoteliers, dass das
Angebot in Gstaad bis im Septem-
berdauert.

Also Klar eine wirtschaftliche
Vorgabe. Kimnen Sie dazu stehen?
Ja, da stehe ich dazu. Das war ja
auch das Problem mit Gidon Kre-
mer, der nur den kiinstlerischen,
nicht aber den volkswirtschaftli-

chen Anspruch sehen wollte. Fiir

mich ist klar, dass ich auch dafiir
arbeite, dass Gstaad von Julibis An-

Themas Imp ionund des Zy-
klus «21th Century Renaissances
versuchen wir, eine breite Masse
anzusprechen und auch beim tra-
ditionellen Publikum Neugier zu
wecken. Nehmen wir Daniel
Schnyder oder George Gruntz,
zwei profilierte Schweizer Kompo-
nisten. Thre Musik bezieht andere
Strémungen, Kulturen und Stile
mit ein.

Sie wollen die breite Masse anspre-
chen. Kann man das mit einem
Eintrittspreis von 130 Franken fiir
ein Ticker?

Der Eintritt ist nicht billig. Aber
es gibt bei jedem Konzert Tickets
fiir rund 40 Franken und fiir Stu-
denten und Schiiler iiberdies 50
Prozent Rabatt.

Zum Eintrittspreis kommen der
Weg und das Hotel fiir die Uber-
nachtung in Gstaad.

Richtig. Dasistein Teil des Festi-
valkonzepts. Die Konzerte in
Gstaad sollen in Verbindung mit
der Natur erlebt werden. Die meis-
ten unserer Giste kommen an die

fang September etwas zu bieten
hat.

Wie hoch ist das Budget des
Festivals?

3,2 Millionen Franken. Es wird
sich fiir die nédchsten Jahre leicht
erhéhen. Der Anteil an Ertriigen
aus Ticketverkiufen liegt vergli-
chen mit anderen Festivals mit
ungefihr 800 000 Franken sehr
hoch. Das heisst, das Budgetistim
Gleichgewicht und ist abgesi-
chert.

Aber 40 Prozent Thres Budgets
bestreiten Sponsoren. Laufen Sie in
diesen wirtschaftlich schurierigen
Zeiten nicht Gefahr, sie zu verlie-
ren?

Wennichhére, wie andere Festi-
vals kiimpfen miissen, dann bin
ich glticklich, dass es Gstaad so gut
geht. Und zwar in finanzieller,
kiinstlerischer und struktureller
Hinsicht: Wirhaben miteiner Gen-
fer Privatbank seit diesem Jahr ei-
nenneuen Presenting Sponsor, der
sich fiir fiinf Jahre verpflichtet hat.
Gstaad ist filr eine Privatbank eine

CHRISTOPH N. F. MULLER

D as Menuhin-
Festival soll ein
Genusstestival sein»

Dieser Tage hat der Vorverkauf fiir das Menuhin-Festival Gstaad, das
dlteste Klassik-Festival der Schweiz, begonnen. Gemanagt wird es vom
 jungen Basler Musiker Christoph Miiller. Im Samstagsinterview iussert
sich Miiller zu seinem neuen Konzept, zu den Themen Innovation und
Tradition, Barock und Rock, Musik- und Naturerlebnis, Geld und
Jugend —und zu seinerBégeistemng fiir Fussballspiele des FC Basel.

wunderbare Plattform, um Privat-
kunden anzusprechen.

Thr Werbespat filr Gstaad in aller
Kiirze?

Das Menuhin-Festival in Gstaad
ist wohl das einzige Festival in Eu-
ropa, das gute, hochkaritige und
anspruchsvolle Konzerte in einer

«Musik sollte in der
Schule zum téglichen
Brot gehbren.»

Bergregion anbietet und damit
dem Gast erméglicht, die Einheit
von Kunst, Kultur und Natur haut-
nahzuerleben.

Sie haben eine Wirtschaftsmatura
und unter anderem bei Patrick
Demenga Cello studiert. Und Sie
haben ein eigenes Trio, mit dem Sie

eine CD eingespielt haben, Warum
sind Sie nicht Musiker geblieben?

ist - sei es als Orchestermanager,
Ver Iter oder Intendant — ein

Ich bin Musiker. Ich spiele als
Cellistim Orchester. Ich fithle mich
als Musiker, alskiinstlerisch veran-
lagte Person. Aber es stimmt, ich
habe mich in den letzten Jahren

Produkt kreieren muss, das etwas
Eigenes reprisentiert, in irgendei-
ner Form eine Liicke schliesst, aber
dennoch nicht zu speziell ist, son-
dern Leute anspricht. Das ist das

Brfal

mehr und mehr mit Musik
gementbeschafiigt.

Haben Sienichm.n‘g;‘t. dass Sie

bald nur noch Manager sind?

Das werde ich oft gefragt. Ich
mussmich in einer gewissen Diszi-
pliniiben, dass ich mir die Zeit mit
dem Instrument nehme. Aber das
Musizieren ist fiir mich auch Erho-
lung. Ich finde dabei neue Ener-
gien und Inspirationen.

Was haben Sie als Manager in
diesen zwei Jahren gelernt?

Ich habe gelernt, dass man auf
allen Gebieten, in denen man titig

Er pt fiir ein kulturelles
Produkt, genauso wie fiir ein Café
oder eine Zahnbiirste.

Kormen Sie noch zum Celloitben?
Selbstverstindlich. (ben ist flir
mich ein Selbstfindungsprozess.
Ich beginne den Tag mit dem Cello,
und ich beende ihn mit dem Cello,
jeden Tag sitze ich ein bis zwei
Stunden am Instrument.

Weshalb ist es eigentlich so
schwierig, Jugendliche filr klassi-
sche Musik zu begeistern?

Es ist eines der Hauptprobleme
unserer Gesellschaft, dass kulturelle

Werte der letzten Epoche verloren
zu gehen drohen. Unseren Erzie-
hern gelingt es offensichtlich nicht,
die Botschaft derMusik an Jugendli-
che und Kinder zu vermitteln, In der
Schulegibteseingewisses Desinter-
esse, Musikin einer nichterwachse-
nen Sprache zu kommunizieren.

Dann fehlt es also an kindgerech-
ten Zugtingen zur klassischen
Musik?

Genau. Man muss versuchen,
Kinderin die Musik zu involvieren,
Projekte zu kreieren, bei denen
Kinder aktiv teilnehmen kénnen.
Dasversuchen wir eben mit «Peter

«Wunderbar sind fiir
mich Fussballspiele beim
FC Basel.»

und der Wolfs in Gstaad. Musik
sollte in der Schule zum téglichen
Brot gehdren, zum Beispiel, indem
tagtdglich am Anfang des Unter-
richts gesungen wird. iV

Klassische Musik hat nun einmal
einen gewissen intellekiuellen
Anspruch - anders als Techno-
stijcke, die nur vorn Rhythmus
leben. )
Abschreckend istvielleicht, dass
Klassische Musik mit einer Ge-
fithlsweltverbundenist, die Kinder
noch nicht nachvollziehen kéin-
nen. Auf der andern Seite gibt es
genug Elemente, die auch ein Kind
ansprechen kiinnen: Es gibt trauri-
ge und fréhliche Passagen, Ge-
fithlsdusserungen, die in jedem
Menschen vorhanden sind. Es gilt,
Musiker zu finden, die gute Kom-
munikatoren sind.

Es liegt also nicht nur an der
Musik, sondern auch an den
Musikern, wenn klassische Musik
Schwierigkeiten hat, bei Jugendli-
chen Anklang zu finden.

Ja. Vor allem Institutionen, die
stark vom Staat subventioniert
sind, sollten vermehrt versuchen,
einen Teil dieser Subventionen in
Projekte fiir Kinder zu investieren
und einen Teil dieses Auftrags zu
iibernehmen. . i

Was machen Sie, wenn Sie sich nicht
mit Musik befassen?

Ich koche zum Beispiel sehr ger-
ne, und wunderbar sind fiir mich
Fusshallspiele beim FC Basel. Da
kommt ein unglaublicher Mix von
gesellschaftlichen Schichten zu-
sammen. Im Sektor A im St. Jakob-
Park sind die Billette teurer als fiir
die Konzerte in Gstaad. Da fragt
man sich manchmal, ob es mehr
um Fussball oder um das gesell-
schaftliche Ereignis gehe.

Stetrifft man im Sekror A?

Ich habe mirdas auch schon ge-
leistet, aber ich sitze doch lieberim
Sektor C. Das ist nicht gerade die
Muttenzer-Kurve, aber man trifft
Biiezer, man trifft das Volk. Dort ist
esmirwohleralsim Sektor A.

[i] DAS MENUHIN-FESTIVAL
GSTAAD wird vom 18. Juli bis 6.
September durchgefihrt. Das
Konzertprogramm unter www.
menuhinfestivalgstaad.com.
Telefonischer Vorverkauf ab sofort
unter 033 748 83 33.

CHRISTOPH MULLER

Christoph N. F. Miller, Jahrgang
1970, wurde in Basel geboren und
istin Méhlin AG aufgewachsen.
Nach der Wirtschaftsmatur bildete
er sich an der Musikhochschule
Bern-Biel bei Patrick Demenga und
Conradin Brotbeck zum Cellisten
aus. 1995 erwarb er das Lehrdiplom,
1997 das Orchester- und 1999 das
Konzertreifediplom. Auftritte und
CD-Einspielung mit dem eigenen
Klaviertrio «Trio con Brios. Padago-
ge an diversen Musikschulen, Solo-
Cellist u. a. im Schweizer Kammeror-
chester und beim Kammerorchester
Basel, dem er seit 1996 als Geschéfts-
fuhrer vorsteht. Mitbegrunder der
Agentur swiss classics, die den alu-
cerne chamber circles im KKL durch-
fuhrt. Seit 2002 kinstlerischer Leiter
des Menuhin Festivals Gstaad,
Christoph Mller lebt in Basel. (mks)




« A GSTAAD, je me sens comme 2 la maison. J'ai créé [a un petit
festival de musique dans la merveilleuse église de Saanen. » On est en
aolt 1957. Yehudi Menuhin vient de donner deux concerts, les 4 et
6 aolt, a I'église Saint-Maurice, qui jouit d’une acoustique exception-
nelle, et de poser ainsi la premiére pierre d'un festival estival de mu-
sique (le deuxieme du pays, derriére celui de Lucerne). Pourquoi Saa-
nen? Le musicien, né en 1916 a New York, découvre trés t6t la Suisse
en venant apprendre le violon a Bale et, depuis 1954, passe réguliére-
ment I'été a Gstaad avec sa famille. « Il louait le chalet Wasserngrat aux
von Siebenthalv avant de se faire construire son propre chalet, Chankly
Bore, raconte Rolf Steiger, du Menuhin Center de Saanen. Si pour le
monde entier lord Yehudi Menuhin, disparu le 12 mars 1999, est avant
tout ce violoniste prodige qui, a treize ans, joue Bach, Brahms et Bee-
thoven avec I'Orchestre philharmonique de Berlin, dans la région, lord
Menuhin, anobli par la reine d'AngIeterre en 1993, devenu baron of Stoke

FIDELE A YE

d’Abernon, reste le fondateur du festival
rebaptisé recemment Menuhin Festival Gstaad.
« Pendant quarante ans, il invitait tous les étés
ses amis et sa famille a jouer. Dans les an-
nées 90, il a commencé a faire venir des or-
chestres symphoniques. Les sept cents places
de I'église de Saanen devenues insuffisantes,
il a fallu prévoir une autre structure d’accueil &
Gstaad, une grande tente blanche permanente.
Elle a été refaite il y a cing ans pour améliorer
I'acoustique », raconte Christoph N. F. Miiller
aux commandes du festival depuis 2002,
Avec ce jeune directeur artistique - il n'a que
trente-cing ans - originaire de Bale, la mani-
festation est entrée dans une nouvelle dimen-
sion. « J'ai imaginé trois types de concerts re-
partis sous trois couleurs différentes : jaune
pour la musique de chambre, rouge pour la
musigue symphonique, bleu pour la musique
contemporaine, voire expérimentale », explique
Christoph Miiller, lui-méme violoncelliste et
administrateur de I'Orchestre de chambre de
Bale depuis 1996. Il sait attirer les meilleurs
— le London Symphony Orchestra jouera Ra-
vel et Chostakovitch, avec Héléne Grimaud au
piano, le 27 aolt prochain -, n’hésite pas a
meélanger les genres : le chanteur rasta Bobby
McFerrin chantera Mozart, Vivaldi et Bee-
thoven le 5 aolt.

En 2004, le festival a attiré 17000 visiteurs et
ce chiffre devrait plus que doubler cette année.
« Le public est trés varié. Une audience inter-
nationale exigeante, habituée aux meilleures
scénes musicales, cotoie une population béo-
tienne », précise Christoph Miiller. Son bud-
get de 3,2 millions de francs suisses provient
des entrées, du mécénat d'entreprises — no-
tamment la banque HSBC - et de donations
privées. Ainsi, le « petit festival de musique »
est devenu grand. Aujourd’hui la famille
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MULLER LUI A
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RENCONTRES

Menuhin a déserté la région. « Le chalet a été détruit, et les deux fils sont
partis. Gérard, quarante-huit ans, a une résidence aux environs de Zu-
rich, et Jeremy, cinquante-quatre ans, un chalet a Villars. Mais chaque
année ils viennent au festival », raconte Rolf Steiger. Dans son modeste
bureau du Menuhin Center, il s’efforce de garder intacte la mémoire du
passage dans la région du violoniste (consacreé en 1970 citoyen d’hon-
neur de la ville). Avec I'aide du Rotary Club local, sa ténacité a eu gain
de cause : de Gstaad a Saanen, le long de la Sarine, un parcours pé-
destre est ponctué des réflexions du musicien, adepte de la discipline
yogi. Par exemple : « Chaque instant de la vie est un nouveau départ,
une fin, un commencement, un cheminement commun des fils et une
séparation. » A méditer sur les chemins escarpés. P.R.

CHRISTOPH MULLER
MENUHIN

GSTAAD! DEPUIS
QU'IL DIRIGE LE
PRESTIGIEUX

MUSIQUE FONDES
PAR YEHUDIg
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Hort her, wie schon ich klinge
Gipfel-Klassik: Das funfzigste Menuhin-Musikfestival in Gstaad / Von Andreas Obst

Musikfestivals gehdéren heute zum Sommer wie die Sonne, die sich in einem Glas leichten
WeilBweins spiegelt. Fast mdchte es scheinen, als spiele Musik im Sommer mittlerweile die
Hauptrolle. lhr ist auch in der Ferienzeit nicht zu entkommen. Kaum ein noch so abgelegenes
Bergdorf oder ein Badestadtchen an irgendeinem fernen Strand, das meint, ohne eigenes
Musikfestival auskommen zu koénnen. Und auch das zeigt der Blick in den immer
umfangreicheren Musiksommerkalender Uberall auf der Welt: Verfugt ein Festival nur tber
einen ausreichend langen Atem, erklart es sich irgendwann ganz allein durch sich selbst: Ich
bin, weil ich klinge.

Das Menuhin-Festival Gstaad, das morgen seinen Anfang nimmt und mit fast drei Dutzend
Veranstaltungen bis in den September flhrt, ist das alteste Sommerklassikmusikfestival in der
Schweiz. Das betonten die Verantwortlichen der Aktiengesellschaft, die das Festival heute
tragt, vor der bevorstehenden fiinfzigsten Auflage noch haufiger als sonst - es ist ein
verstandlicher Stolz, in dem stets die Sorge aller Festivalveranstalter mitschwingt, ob das
Konzept neuerlich aufgeht.

Ob die Programme attraktiv genug sind, ein Publikum anzuziehen, das sich in den Ferien
befindet und deshalb mehr MuRBe hat als im Alltag, zwischen vielfaltigen Formen der
Unterhaltung am Ferienort zu wéahlen; ob es gelingt, das spinnwebenfeine Band zwischen
Musikern, Musik und Zuhdrern, dem Hier des Veranstaltungsorts und dem Jetzt des
augenblicklichen Konzerts zu knipfen - das sind die Fragen, auf die das Festival jedes Jahr
aufs neue antworten muf3. Denn genau das Ineinsgehen der Komponenten ist es, was das
Sommerfestival vom Abonnementsabend in der Grof3stadt unterscheidet. Kurzum: Ein
Sommerfestival muf3 sich immer wieder in seiner Einzigartigkeit beweisen, dal3 alles, was
passiert, nur an diesem speziellen Ort zu dieser bestimmten Zeit geschehen kann. Und nicht
zuletzt gilt es, mit zumeist beschréankten Mitteln hauszuhalten. Weniger noch als andere
Kulturinitiativen kdénnen sich Festivals aus offentlichen Toépfen néhren, private Sponsoren
missen Uberzeugt werden, oft immer wieder neu und von einem Jahr auf das nachste.

Dem Menuhin-Festival in Gstaad stehen umgerechnet zwei Millionen Euro zur Verfugung,
nur zwei Prozent davon werden von den Gemeinden im Saanenland getragen, deren schéne
Dorfkirchen vor allem die Schauplatze des Festivals sind. Doch auch den Enthusiasmus von
Kinstlern kann man nicht unbegrenzt einfordern, auf anderswo Ubliche Gagen zu verzichten,
nur um der reinen Kunst willen in der Hohenluft des Schweizer Gebirges zu spielen.
Schlielich leben Musiker von ihrer Musik, und auch andere Festivals locken mit ihrer
schoénen Lage. Damit ist man wieder beim Begriff der Ferienmusik, die sich eben grundlegend
unterscheidet von jeder anderen Darbietung.

In Gstaad hat man vor funf Jahren das Publikum fir eine "Imageanalyse" befragt. Dabei
stellte sich heraus, dafl} ein Funftel der siebzehntausend Besucher, die zu den Konzerten
eines Sommers kommen, aus der Region stammt, wobei man keinen Unterschied traf
zwischen Einheimischen und Hotelgéasten. Jeweils ein Drittel kommt aus dem Einzugsgebiet
Bern und der Westschweiz, knapp ein Viertel reist eigens aus dem Ausland an. Immerhin
erklarte mehr als die Halfte der Befragten, das Festival bereits mehrmals besucht zu haben.

Langst ist der ursprungliche Auftrag an die Musiktage erfullt. Auf lebenslanger Suche nach
der "heilenden Kraft in der Harmonie der Musik" war der Geiger Yehudi Menuhin in den
funfziger Jahren im Saanenland angelangt, 1957 zog er mit seiner Familie nach Gstaad. Bald
traten seine neuen Mitblrger an den weltberihmten Musiker mit der Bitte heran, der flauen
Sommersaion mit einem Festival Auftrieb zu geben. Menuhin Uberredete den englischen
Komponisten Benjamin Britten, den Tenor Peter Pears und den Cellisten Maurice Gendron zu
einem Programm, das gelaufiges Konzertrepertoire mit selten Gehortem verband; Bach und
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Schubert mit Purcell und Telemann, zwei Tage spater Bach und Mozart mit mittelalterlichen
Kantilenen und Sonnett-Vertonungen Brittens. Die beiden Konzerte vom 4. und 6. August
1957 in der Kirche zu Saanen bildeten die Keimzelle des Menuhin-Festivals und gaben die
programmatische Leitlinie vor: bekémmliche Klassik mit der ungewohnten Kost des Neuen zu
verbinden. Das funktionierte, so lange Menuhin selbst das Festival leitete, gewil? auch dank
der geradezu magischen auf3ermusikalischen Ausstrahlung des Musikers und Humanisten,
die sich wie selbstverstandlich mit dem Ambiente von Gstaad verbinden lie3 - so, wie sich
Gstaad gerne selbst sieht: als reines Bergidyll und Zuflucht vor den Widrigkeiten des banalen
Lebens in den Niederungen anderswo.

Menuhins Nachfolger, der Geiger Gidon Kremer, von dem Meister selbst eingesetzt, gab
nach nur zwei Versuchen 1998 auf. Er konnte sich mit seinem Bestreben, dem Publikum nicht
nur unterhaltsame Abende zu bieten, nicht durchsetzen, das Publikum blieb weg. Seit 2002 im
Amt, hat der junge Basler Cellist Christoph N. F. Miller als kiinstlerischer Leiter das Menuhin-
Festival auf drei musikalische S&ulen gestellt. Sie sind im Jubilaums-Programmheft farblich
gekennzeichnet: Orange steht fur festliche Kammermusik-Konzerte, rot fur klassische
Grof3formen, Orchesterkonzerte und konzertante  Opernauffuhrungen, blau  fur
Experimentelles, "Today's Music" genannt, darunter fallen in den kommenden Gstaader
Wochen auch des Riskanten eher unverdéchtige Auftritte der Diven Jessye Norman, die
Ellington-Songs singen wird, oder Klaus Maria Brandauer, der aus Mozart-Briefen lesen will.

Wohin und was das Menuhin-Festival will, war vielleicht doch eher im weniger reprasentativ
aufgezaumten Vorjubilaumssommer zu erkennen. Zwei Ereignisse aus dem Vorjahr blieben in
Erinnerung, bei denen sich die vielbeschworene Vision vom genius loci ganz
selbstverstandlich erfilllte. Seit fast hundert Jahren ragt Uber Saanen und Gstaad, dem
Doppelhauptort des Saanenlands, als Ausrufungszeichen das Palace-Hotel auf. Das
monumentale Geb&ude, einer Trutzburg ahnlicher als einer Ferienanlage, ist steingewordener
Beleg fur die Auffassung, dal3 Stadt und Land, die Kultur des sich selbst gefallenden Luxus
und béauerliche Traditionspflege einander nicht ewig als Gegner gegenuberstehen mussen. Im
Palace steigen seit je Greise, Kranke und Reiche ab, dort versammeln sich, als hatten sie sich
dazu verabredet, die Angehdrigen der Gelddynastien aus England, Italien, Deutschland und
Amerika, und es scheint so, als wirde die Gepflogenheit, im Palace zu residieren, von einer
Generation auf die néchste vererbt. Im Gegensatz zu anderen Hausern in Gstaad ist das
Palace gewothnlich auch im August ausgebucht, und das lag noch nie am Menuhin-Festival.

Dennoch haben sie, die langst zueinander gehérten, einander gefunden im vorigen
Sommer: der Geist der Musik und die Hille des Hotels. Es war eine einmalige Begegnung, die
Urauffihrung im Palace der Casanova-Oper mit dem sprechenden Titel "L'Amour, Amore,
Liebe, Love: What is This Thing Called Love" des Schweizer Jazz-Saxophonisten und
Komponisten Daniel Schnyder: ein hintersinniges wie musikalisch raffiniertes Vexierspiel mit
Literatur, Musik und Leben, Wirklichkeit und Phantasie, Witz und Parodie. Das musikalische
Spiel um die Verfuhrer Casanova und Mozart, die in Schnyders Opernhandlung gemeinsam
um die Noten des "Don Giovanni" ringen, nahm seinen Lauf in der Salle Baccarat des Hotels.
Dort héngen unter dunkelbrauner Kassettenholzdecke schwere Kronleuchter, und von den
Wanden leuchtet das gleiche Altrosa wie von den Wangen der Damen beim Mittagessen auf
der Sonnenterrasse. Sein sinnfélliges Komplementarstick fand der Abend in der Alphutte
Rougemont. Dort sall man am nachsten Morgen auf Strohballen und horte Schndyer
neuerlich zu: "Casanova: The Day After" fihrte durch Liebesmusiklandschaften von Vivaldi
und Bizet bis hin zu Jazzbearbeitungen aus dem Grof3en Amerikanischen Songbook.

In diesem Jahr ist von den spektakularen Schauplatzen die Hltte Uber dem Weiler
Rougemeont geblieben, die genau dort steht, wo eine unsichtbare Grenze die franzdsische
von der deutschen Schweiz scheidet. Am 13. August will dort das Trio des Tessiner Musikers
Marco Zappa italienische Canzoni, rockige Lieder und romantische Klange zum besten geben.

Erholung von den musikalischen Begegnungen findet man seit je im Tal, wo die Verehrer
Menuhins, der 1999 starb, einen "Philosophenweg" beschildert haben. Der Meister selbst soll
die ebenen Wege seiner Wahlheimat den steilen Bergpfaden vorgezogen haben haben. Der
"Philosophenweg" fihrt von Saanen nach Gstaad immer an dem Flif3chen Saane entlang und
ist in einer Stunde gut zu bewaltigen. Seine zwdlf Stationen sind mit dreisprachigen
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Sentenzen Yehudi Menuhins beschildert: "Das Leben ist unser Bildhauer”, liest man, bevor
man ein aufgelassenes Gehoft erblickt, an dessen First ein Bettuch befestigt ist mit der
Aufschrift "Adi liebt Bettina".

"Das Leben ist nichts Vollendetes”, heildt es vor einem unbeschrankten Bahnlbergang.
"Jeder Mensch sollte irgendwie schdpferisch tatig sein, ohne Ricksicht auf die Qualitéat seines
Schaffens", steht neben einer Bank am Ufer. Im Andenkenladen des Bauernhofs Alpenruh,
einem Wohnheim mit angeschlossener Werkstatt fur Behinderte, wird ein handsignierter CD-
Stander von Yehudi Menuhin angeboten. Preis auf Anfrage, ist daneben geschrieben.

Bildunterschrift:

Schone Aussichten auf das Saanenland, und auch die Ohren kommen nicht zu kurz. Denn in
den Bergen tont Musik.

Foto Andreas Obst

Kasten:
CGei genspiele, Myzart und Zigeunerjazz in den Bergen von Gstaad

Das 50. Menuhi n-Festival in Gstaad beginnt norgen, Freitag, in der
Kirche Saanen nmit dem ersten von drei Konzerten der Klarinettistin
Sabi ne Meyer. Bis zum 2. Septenber finden Konzerte im Festzelt in
Gstaad, in Saanen und in den Nachbarorten Gsteig, Lauenen,
Rougenont, Vers-1'Eglise sowi e Zwei si mmen statt.

Hohepunkt e i m Jubi | aumspr ogramm si nd zwei Konzerte, in denen die
Musi kst icke erklingen, die Menuhin beimersten Festival im August
1957 zusammen mit dem englischen Tenor Peter Pears und dem

Konponi sten und Pi anisten Benjamin Britten spielte. Bei der
Neuauf | age am 24. und 25. Juli nmnusizieren Marc Padnore (Tenor),
Dani el Hope (Violine), Pieter Wspelwy (Cello) und Thomas Adés
(Klavi er und Cenbal 0). Sieben Abende zwi schen dem 31. Juli und dem
9. August sind unter dem Motto "Tout |e Monde du Violon" den
Ausdrucksmdgl i chkei ten von Menuhins |Instrunent gew dnmet. Ein
Konzert fiur inprovisierte Solo-Violine und Orchester hat der
Jazzpi ani st Jacques Loussi er geschrieben, es wird am 4. August
uraufgefuhrt. Zu den Kunstlern di eses Somrers gehdren auch die
Sopr ani stin Jessye Nornman, die Songs von Duke Ellington singen
will, der Pianist N kolai Lugansky, der Cellist M scha M sky und
der Gei ger Maxi m Vengerov. Jereny Menuhin, der Sohn Yehudi

Menuhi ns, ist Solist in Mdzarts Kl avierkonzert Nr. 9 Es-Dur im
Haydn- und Mbzart-Konzert der Deut schen Kanmer phil harnonie Brenen
unter Heinrich Schiff am29. Juli. Am 30. August rezitiert der
Schauspi el er Klaus Maria Brandauer Mozart-Briefe, am 1. Septenber
treffen di e Band des Zi geunergei gers Roby Lakatos und di e spani sche
FI amenco- Tanzerin Nina Corti aufeinander. Das Festival endet am

2. Septenber mit Beethovens Neunter, gespielt vom London Synphony
O chestra unter Colin Davis.

Arrangenents zum Festival haben nehrere Hotels in Gstaad und den
Nachbarorten aufgel egt. Zwei Nachte, Hal bpension und ei ne
Konzertkarte kosten beispiel sweise i mG and Hotel Park Gstaad ab
775 Franken (Tel efon: 00 41/ 33/74 89 80 0, imlInternet:

www. gr andhot el park.ch), im Hotel Landhaus Saanen 352,50 Franken
(Telefon: 00 41/33/74 84 04 0, imlInternet: ww.l andhaus-saanen.ch).
I nformati onen: Menuhin Festival Gstaad, Postfach 65, CH 3780

Gst aad,

Tel efon: 00 41/33/ 7488333, E-Muil: nenuhinfestival @staad.ch, im
I nternet: ww. nenuhi nfestival gstaad. com
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644 CULTURE vevr ..

GSTAAD Comment
reléguer, aprés

une édition seulement,
la réputation
vieillotte puis
chaotique du festival?
Christoph Miiller,
directeur artistique,
s’en explique

d Dominique Rosset.

Unsoupgondebarbe, peut-étre
pourse vieilli un peu, des lunettes cerclées,
I'air studieux et narquois du bon éléve gui
a les moyens de n'en faire qu'a sa téte:
Christoph Milllern'arien du charmeurjovial,
dubeau parleur ou du mélomane mondain.
1l est fou de musigue tout en gardant la téte
froide, curieux d'en découvrir sans cultiver
I'esprit de chapelle et farouchement,
viscéralement, indécrottablement indé-
pendant. C'est i ce violoncelliste balois et
organisateur débrouillard de 32 ans que le
Festival Menuhin de Gstaad a confié, depuis
I'an passé, son avenir et son image. Bien
lui en a pris. La manifestation des alpes
bernoises a aussitot endossé de nouvelles
allures. Le Festival de Verbier se présente

CHRISTOPH
MULLER

A"

Un ingénu déterminé

revivifie
le Festival Menuhin

GEORGE GRUNTZ

L'HEBDO 17 JUILLET 2303 h j‘

URI CAINE
. Le pianiste
new-yorkais.

comme «un courant d’art purs? Gstaad, lui,
joue au furet, gratouille, cherche des pistes,
ose des confrontations musicales ludiques
et revendique, en fin de compte, une for-
me d'impureté fertile.

Bien sir, pour la forme, Chris-
toph Miiller en appelle a l'esprit des lieux,
le fondateur de la manifestation «Yehudi
Menuhin qui avait une sensibilité pluricul-
turelle, allait & la rencontre de musiciens dif-
férents de lui, comme Stéphane Grappelli
ou Ravi Shankar». Mais, aprés le coup de
chapeau respectueux de circonstance, le
jeune directeur artistique ne contredit pas
le verdict: au cours des derniéres années,
le Festival Menuhin était devenu ennuyeus,
désuet, s'obstinant a alignerlesmémesnoms
dans des interprétations bonnes a tout
faire et des programimes sans queue ni téte.
Lamanifestation souffrait dusyndrome des
vieux maitres révérés convaincus, en toute
bonne foi, de leur rdle messianique,
donnant & leur public, en rituel, le copieux
minestrone Bach-Brahms-Mozart-Vivaldi,

avec un petit Schubert au
dessert. Lére de Gidon Kre-
mer,a qui Menuhin remet-
tait son festivalen 1999, n'a
paradoxalement pas miew
fonctionné: le génial vin-
loniste, féru de musiques
du XX sigcle, a débarqué
en héroique combattant,
emmenant avec lui son
clan, ses militants, ses
marottes etsonviolon. Pri-
se d'otage d'un autre gen-
re quia rapidement entrai-
né la désertion des bancs,
quelques crises d'egoetun
lacher de Gidon.

UN ZESTE DE BAROQUE
«Contrairement & ces
deuxinterprétes d'enver-
gure, je n'ai pas & organi-
ser une manifestation
autour de ma personne, reléve Christoph
Miiller. Violoncelliste de métier, je joue dans
des ensembles, j'aime le faire, mais je n'ai
aucune ambition dans ce domaine. Le fes-
tival n'est pas 4 mon service: il doit témoi-
gner de la richesse musicale et de 'esprit

de notre époque qui est 4 la curiosité, 4
I'échange, 4 la redécouverte et aux
mélanges.» §'il ne tenait qu'a lui, Christo-
ph Miillerimposerait sans doute volontiers
un menu baroque, quitte a risquer I'indi-
gestion: «Cette musique me va droit au
creur, nt'irrigue, me vivifie, comme on dit
delaboisson préférée des sportifss, lache-
t-ildans un sourire. Alors il en programme
mais juste un peu, interprétée par des baro-
queux purs et durs, Jordi Savall en téte, alors
que jamais un ensemble d'instruments
anciens n'avait encore franchi le seuil du
festival. Les répertoires bien-aimés clas-
sique et romantique ne sont pas en reste.
La encore, Christoph Miiller les confie &
des interprétes qui les pratiquent avec
engagement et parti pris (Christopher
Hogwood, le Concerto Kéln, Joshua
Bell notamment) parce que «chaque sty-
le doit étre servi avec compétencer pour
permettre le plaisir de la confrontation.

BEETHOVEN FACON CAINE Et on en arrive au
ceeur du projet de Christoph Miiller: orga-
niser des concerts qui ssortent la musique
deses liroirs» el, pourquoi pas, deses gonds.
C'est la série bleue de son festival intitulée
Renaissance XXF siécle. On y découvre le
regard (et non obligatoirement'hommage)
posé par des musiciens d'aujourd’hui sur
des musiques d'un autre temps. «Cette atti-
tude réactive est récente, constate Christo-
ph Miiller, elle est le miroir d'une nouvelle
curiosité qui me parait emblématique, pas-
sionnante» et qui, pour I'instant, est prati-
quée plus volontiers par des jazzmen, habi-
tués qu'ils sont & improviser, jongler,
construire et déconstruire des mondes.»
En ouverture du festival, Uri
Caine vient raconter «son» Beethoven au
fil de 33 clichés musicawy, intitulés «Varia-
tions Diabellis, dont il a composé une trame
orchestrale confiée aux instruments anciens
duConcerto Koln. enregistrement, récem-
ment paru chez Winter & Winter (distr.
Tudor), témoigne de l'inventivité, de
I'intelligence, de la sensibilité du pianiste
new-yorkais ainsi que de sa dextérité phé-
noménale. Comme il I'avai fait précédem-
ment pour Mahler, Wagner ou Bach, Uri
Caines'est emparé d'unstyle, 'adécortiqué
et observé sous toutes ses coutures. Il a

«Le festival n’est pas a mon service:
il doit témoigner de la richesse musicale
et de 'esprit de notre époque.»

Christoph Miiller, directeur artistique du Festival Menuhin

expérimenté des contre-chants, imaginé des
contre-styles et ne manque pas une occa-
sion de faire entendre les tournures qui lui
parlent le plus, 'inspirent, I'émeuvent ou
I'amusent. Beethoven passe au travers du
filtre d'Uri Caine avant de nous parvenir. Clin
d'ceil voulu par Christoph Miiller: le lende-
main de ce rendez-vous, le Concerto Kbln
joue & la suite [a 3° symphonie du méme
Ludwigetsonexacte contemporaine (créée
de surcroit le méme soir, dans la méme
ville de Vienne), une symphonie d'Anton
Eberl qui, contrairement a ' Hérolgue, fut
ovationnée etcitée en exemple i Beetl 1

DATES A RETENIR

Gstaad. Jusqu'au 6 septembre.

Rens.: 033 748 83 33.
www.menuhinfestivagstaad.com
Beethoven rencontre Uri Caine Ve 18.
Beethoven et son rival Anton Eberl Sa 19.

Saanen. Eglise, 20 h

The Magic of a Flute Opéra jazz

de Gearge Gruntz, en création. Ve 8 aoiit.
La Flite enchantée de Mozart Sa 9.
Gstaad. Tente du festival, 19 h 30

hué et effondré. Un concert-reportage sur
les attentes du public viennois de 1805,

UNE FLOTE REENCHANTEE Autre moment
clédecette édition de Gstaad, lacréation de
Magic of a Flute, opéra du compositeur et
jazzman suisse George Gruntz qui se réfe-
re pour l'occasion & Mozart, mais sans le
parodier. Isolant le caractére propre i cha-
cun des 22 airs de l'opéra mozartien (peur,
amour, colére, confiance, espoir, angoisse. ..),
le musicien acommandé 22 textes ades écri-
vains américains et les a composés pour voix
et big band. L'histoire enchantée se répéte,
en d'autres temps, d'autres lieux et sur
d’autres sons. Christoph Miiller se réjouit
d'avoir rendu possible «la réalisation d'un
vieux réve né de la rencontre de George
Gruntz et de Rolf Liebermann, alors inten-
dant de I'Opéra de Hambourg». Le projet
avait fini dans un tiroir, jusgqu'a ce que le furet
de Gstaad vienne y mettre son nez.
C'estga, la recetie de Christoph
Miiller. Ne saffilier & aucun label, aucune
écurie d’artistes, ne s'arréter d aucune fron-
tiére des genres. Aller faire son marché les
yeux grands ouverts, éveillant & la fois sa
propre curiosité, celle des artistes et celle
d'un public qu'il vise de plus en plus large.
Calme et déterminé derriére ses lunettes, il
redit sa volonté de «rester i tout prix indé-
pendants.., etde prendre, cet été, des cours
devioloncelle baroque! On vous1'avait bien
dit: n'en faisant qu'a sa téte et studieux. |
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Christoph Miiller, prince de Gstaad

Classique Sauveteur du festival bernois,
le directeur artistique dévoile
~son programme pour I'été 2005

«Les désirs hantent notre exis-
tence plus que tout autre senti-
ment.» Ce pourrait &tre un énoncé
sur lequel disserter lors d'un exa-
men de maturité. En réalité, cette
phrase au goiit de maxime ouvre le
texte que le directeur artistique du
Menuhin Festival, Christoph Miiller,
adresse en guise debienvenue dtout
lecteur du programme de la mani-
festation bernoise. Des mots qui en
disent long sur le personnage. A s’y
méprendre, ce grand passionné de
musique, aux lunettes fines et élé-
gantes, 3 lallure vestimentaire
sobre et soignée et au sourire en re-
tenue, pourrait en effet passer pour
un thésard en philosophie. Ce qui le
rapproche un peu plus du grand
violoniste quidonnele nom aufesti-
val etdontlesréflexions humanistes
jalonneront bientdt le chemin bali-
séquiménedeGstaad ASaanen.

«Depuis 3 ans, nous
gagnons d chaque
édition 10% de public
supplémentaire»

Mais les ressemblances entre les
deux individus s’arrétent 1a. Car, si
I'aura de Yehudi Menuhin avait été
suffisante pour donner i sa créature
un prestige international, le second
a dii composer avec un scénario net-
tement moins reluisant. Arrivé a la
téte du festival en novembre 2001,
Christoph Miiller, alors 3 peine tren-
tenaire, avait pour mission de relan-
cer une manifestation que I'action
de son prédécesseur, Gidop Kremer,
avait poussée 2 la dérive. Mal 2 Iaise

dans ce milieu huppé, excessive-
ment pointu dans sa programma-
tion, le violoniste natif de Riga avait
recu les clés de la maison en 1996,
mais devait rapidement les rendre
suite aux déficits économique et
d'image dont souffrait le festival
sous sa conduite. Aprés des années
d’interrégne, voild donc la nomina-
tion de Christoph Miiller, que le pré-
sident du conseil d’administration,
Leonz Blunschi, motivait on ne peut
plus clairement: «Nous avons choisi
un jeune candidat pour un projet
longterme.»

Pari gagné? A en juger par les ré-
sultats de ces derniéres éditions,
toutlaisse a croire que le pire est pas-
sé. Le nouveau directeur de Gstaad a
tout de suite su conjuguer son expé-
rience auprés des musiciens (il fut
longtemps administrateur de 'Or-
chestre de chambre de Bile) 3 ses
qualités de manager. Etlorsqu’on lui
demande des chiffres, le ton de
Christoph Miiller demeure modes-
te: «Depuis trois ans, nous gagnons a
chaque édition 10% de public sup-
plémentaire.» La recette de ce mi-
racleestival est pourtantsimpleetne
compte que trois ingrédients de
base. Le maintien d’'une certaine tra-
dition, tout d’abord, avec des
concerts de musique de chambre et
du répertoire symphonique. A cela

s'ajoute un vent novateur, avec le vo-
letexpérimental inauguré par Yehu-
di Menuhin lors de ses collabora-
tions avec Stéphane Grapelli et Ravi
Shankar. Des événements crossover
qui ne touchent pas du tout 3 lamu-
sique contemporaine: «Les liens que
nous tissons entre musique clas-
sique et jazz constituent notre ma-
niére d’étre créatifs et notre fagon de

séduire un public trés traditionnel,
note le directeur. Nous devons nous
différencier des autres festivals qui
programment de la musique du
XXe siécle et qui font cela trés bien.»
Survivre parladiversité, voilidoncle
¢redo opérant dans I'Oberland ber-
nois.

Pour'édition a venir, qul débute
le 16 juillet, la constellation
d’églises dans les villages aux alen-
tours de Gstaad (Saanen, Gsteig,
Lauenen, Rougemont, Vers-1Eglise
et Zweisimmen) accueille comme
d’habitude les concerts de musique
de chambre. Aprés avoir invité Al-
fred Brendel pour I'édition 2004,
Christoph Miiller a encore une fois
misé sur un pianiste de renommée
mondiale: «Cette année, Andris
Schiff sera I'artiste résident du festi-
val. Nous lui avons donné carte
blanche pour s’entourer des musi-
ciens qu'il désire et pour concocter
un programme de son choix.» L'in-
terpréte hongrois se produira i trois
reprises, tant6t seul, tantot accom-
pagné par d’autres artistes. Cette

' section du programme pour petites

formationss’enrichit en outred’une
autre invitée de marque: la violo-
nisteaméricaineSarahChang.

Coté musique symphonique, l'or-
ganisation prolonge un rapport
inauguré 'année passée, et sollicite
encore une fois sous son chapiteaule
London Symphony Orchestra, dirigé
a tour de rdle par Sir Colin Davis et
Bernhard Haitink: «C'est un défi qui
permet de conférer au festival une di-
mension résolument internatio-
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nales, explique Christoph Miiller.
Quant 3 Pexpérimental, au cassique

thoven. Dans le méme registre, lejeu-
ne compositeur suisse Dandel Schny-

produise ses propres spectacles et
renforce ses Hens avec daytres ma-

et au jazz, ils se Hendront la main  derprésenteraen crfation mondiale nifestations en Allemagne.n
griceauximprovisationsdupianiste  sonopéra “:GS&{EM,COmI}'mr:depas- ) )

Uni Caine accompagné par TOr-  séeparladizectiondufestival Menuhin Festival Gstaad. Du
chestre de chambre de Bile, Mais Christoph MiiHler n'a pas encore 16 juillet au 3septembre.(Loc.

aussi & celles que Bobby McFerrin  épuisé le bagage de ses ambitions:  TicketCorner 0300800800, Rens.
glissera de sa voix au milieu dun  «A long terme, j'aimerais rendre 033/74883 33 etwww.menuhinfes-
concert qui le verra incamner le tole  plus systématique I'idée de la carte tivalgstaad.ch}

inhabituel de chef d'orchestre, avec
des ceuvres de Mozart, Vivaidiet Bee-

blanche octroyée aux artistes invi-
tés, Paimerais ausst gque le festiva

Les concerts phares du festival

-Musique orchestrale . 19h30, sous le chapiteau), - . julllet 320k idermn), puis je Quatuor
s'Orchestrede chambredeBale,  *Lapianiste Hélene Grimaud, - Panocha (sa23juillet 320k, idem).
dirigé par David Stern, interpritela  épaulbe parle Lorideri S_ympherty_ . *WolfgangHolzmalret Gérard
Symphonie N°4deSchumannetac-  Orchestrast Barnhard Haltink, se . Wyssinterprétent Dieschine Miif-

compagne le pianiste Uri Cane _
dansunarrangement des Varig-

mesureau Concerto pourpignode..
Ravel: la SymphonieN°5 de Chosta~

ferin de Schubert (e 27 juillet &

Z20h;Eglisede Lauenen),

tionset FuguesurunthémedeHin-  kovitchcomplétefasoirée(sa2? - 7 7

delde Brahms (sa16 ;miietéZOh 2o A 19h30, sousle chapit ah). Instrumeitsd'époque |

Eglise de Saanen). «Philippe Herreweghe, | POrcbastre " *Lasoprano Christine Schifer etle
« Bobby McFerrin dirigel Orchestre ‘des Champs-Elysées etleviolon-- Freiburger Barockorchester s'of- .
dechambredeBaledansdes - cel!zste PieterW;speiwey if tarpré- - frentlafre Suite et une Cantatede
muvres deMozart, Vivaldist Bee-— : 1 uvres de St Bach ainsique des airsd'opérade

theven, concert pimerité d'improvi- -

. fve
Zseptembreéwhiio sousiecha» j

Hiindel (di T7juillet 220 h, Eglise dé

sationsvocaies (ve Saoﬂtaﬁ? k30,  piteau). - Samanen),

sousle chapiteau). e _ sLavicloniste Andrew Manze 6t

« Sousla baguette de Dimitri Kita-- Mwﬁuedaeban&reefrécﬁa . TheEnglish Concert rendent un
jenko,FOrchestredelaSuisseros.  »Dietrich Fischer-Dieskau(réci- -  hommage ludique d Mozart(vei2

mande semesure a des cauyresde
Fehatkovski etde Prokofiev, puls
accompagna FAllemande Julia Fis~ -

cher dans e Concerto pour violon op.

64 de Mendaissohn (sa20 a00t3 - -
19h30, sousle chapiteau). . .. . .
» Sir Colin Davis dirige fe Loh!dtm :

20k Eglise de Gsteig), ;-

tant) interpréte Le Chont defamour

‘ede la mort du Cornetde Rifkemis

&r musigue par Vildor wimam as» '
sassiné  Auschwitz (ma

sAndrés Schiff; accompagms evig-
loniste Gabor Yakats-Nagy (fe20

aolt éZO k, Eglise de Sadnen).

Muﬁ_que d_'w}omd'imi o

s Création del'apéraCosonovade
Daniel Schnyder par Jan Schultsz, -
The Gstaad Experignce - Orches-
traet une brochette desolistes,

Symphony OrchestradanslaSym*  juiliet3 20, Eglise de Saanen),la. . dont Wolfgang Holzmair (saé - "
phonie N°8 de Dvorak ot la Symph- - vicloniste Yuuko Shickawasetin - apit320h Hotel Palacede
nie N°3deBeathoven (ve 26 a0itd  vicloncelliste MikissPerényi(ve22 . Gstaad) RZ.

Argus Ref 19924771

ARGUS der Presse AG Streulistrasse 19 Postfach CH-8030 Zirich
Telefon 044 388 82 00

Fox 044 388 82 01  www.argus.ch

Ausschnitt Seite

2/3



ARGUS D LE TEMPS

1211 Genéve 2
[ | 3 . .
MEDIENBEOBACHTUNG Auflage 6x wochentlich 49'302

1075171 /831.9/74'330 mm2 / Farben: O Seite 40  09.06.2005

Argus Ref 19924771

AR P Al li 19 Postfach Zirrich . .
ARGU S@ GUS der Presse AG  Sireulistrasse ostfach CH-8030 Zuricl Ausschnitt Seite 3/3
MeplENBEORBACHTUNG Telefon 044 388 82 00 Fox 044 388 82 01 WWW.GI'QUS.Ch



._.s_m les violons du monde a Gstaad

“tvetreannrraanna D Y N S L L L s

Aimé Corbaz

FESTIVAL MENUHIN
«Cest un festival dans le
festivall Bt Cest bien sir un
hommage & Yehudi Me-
nuhin, qui aurait ea 90 ans
cette année, ce qui corres-
pond au cinquantenaire du

festival gl a créé & Gstaad,

+ dit Christoph Miifler, Ie

| sympathique patron de cette

L autre fete de la musique.

Le festival, le grand, a
commencé ef i se poursuivra
jusquau 2 septemnbre. Dans
Pimmédiat, Ie bon Christoph
a imaginé une série de con-

certs 4 Penseigne de «Tout le
monde du violon», histoire
de célébrer cet anniversaire
corme il le fallait.

«Clest pour perpétuer
Fesprit Menuhin que .
nous avons invité le
violoniste de jazz
Didier Lockwood
(3 acit) pour un
hommage a Sté-
phane Grappelli,
dont # est le successeur
officiel. Gilles Agap sera i
aussi, hal qui a €t¢ un des
grands éléves de Menuhin
{2 aoit). Nous recevons
aussi le violoniste tsigane

Titi Winterstein et I'Indien
L. Subramaniam, qui a fait
découveir a musique tradi-
tionnelle de son pays 4 Me-
nuhin: § a  beaucoup
compté dans sa viey
Trés bon musi-
cien, habile organi-
sateuwr  d'événe-
ments, Christoph a
encore fait fort en
commandant  une
CeUVIE au Compositenr
Jacques Loussier. «Menuhin
Fa rencontré en 1964, et il a
€été trés impressionné par ses
improvisations sur de la
musique baroque. Fai con-

tacté Loussier il y a deux
ans, et i nous a écrit un
concerto pour violon et or-
chestre, tres jazzy.»

Un Vadizn Repin (ce soir
3 léglise de Saanen) et
d’autres donneront des con-
certs plus classiques, si 'on
ose dire, mais il s’agira de ne
manguer sOus aucun pié-
texte la soirée du 9 aott. Un
grand final en forme de
«boeut» avec Apap, Subra-
maniam, Titl... bref, tout le
monde! «Clest trés rare de
réunir  des personnalités
aussi différentes, dit Chris-
toph, pas peu fier de son

exploit! On ne sait pas ce qui
VA S& passer, Ce sera une
soirée  d'improvisation, la
surprise totale.»

Un bel hommage donc a
Yehudi, le premier musicien
da monde, le premier i
s'étre approché d’autres cul-
tares musicales sans a
priori... Clest cet esprit qui
souffle toujours sur Gstaad,
un des plas beaux festivals
dua monde!

Menuhin Festival Gstaad,

Joc. 03374883 33,
www.menuhinfestivaigstaad.ch.
ou TicketCorner

G900 800 800
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¢'est bon pour ma téten

et
UHIN| FESTIVAL
MEN A GSTAAD

CHRISTOPH MULLER

En trois ans, le boss

a construit un palais sur
des ruines fumantes.

En 2005, du 16 juillet au
3 septembre, I'Oberland
bernois a des airs de
métropole musicale
Aimé Corbaz

«J’ai rencontré Federer
chez Interio, a Bile. Il achetait
une étagére en bois toute
simple, bon marché. Clest
peut-étre pour ranger ses tro-
phées!» Mais oui, il faudra dé-
sormais compter avec un
autre Balois que notre nu-
méro un sur les courts de ten-
nis: Christoph Muller. Un
jeune homme  souriant,
sympa, et qui, depuis 2002,
fait souffler un fort vent juvé-
nile sur le Menuhin Festival
de Gstaad. Et qui, ce jour-la,
une lampe et une plante verte
sous le bras, est allé a la ren-
contre de son illustre conci-
:l?ren: «Naturellement, je suis
¢ le féliciter pour son ex-
ploit de Wimbledon!»
‘Trente-cing ans, un look de
fort en théme, un anglais im-
peccable et I'optimisme de
ceux & qui tout réussit, Chris-
toph est un petit futé. Sa voi-
ture est aux couleurs du festi-
val. Il augmente son public de
10% par an et geére le plus bel
event (événement) estival al-
pestre comme une multina-
tionale, née des ruines de
I’épicerie du violoniste Gidon
Kremer. «Il avait centré le fes-
tival sur sa personnalité. Moi,
je me tiens en retrait et je
peux faire un programme
spécialement  adapté a
Gstaad. Ici, il y a des stars, des
gens riches, des vacanciers,
des paysans.»
En bref, 2 public mixte,
rogramme mixte! Muller

it du name dropping (glisser

des noms de personnalités
bien connues) pour les ama-
teurs de paillettes (la carita-
tive Maria Jodo Pires le 8 aotit
ou I'accorte Héléne Grimaud
le 27) et se paie le luxe de pe-
tits concerts expérimentaux
pour les amateurs de mu-
sique. «Je n'ai jamais rencon-
tré Menuhin, mais j’ai voulu
aussi conserver son esprit,
comme, par exemple, le mé-
lange des genres. Il imaginait
des rencontres inattendues
quand, par exemple, il jouait
avec Ravi Shankar. A Gstaad,
cette année, Bobby McFerrin
va chanter la partie de violon-
celle d’un concerto de Vivaldi
(8 aont) tandis que le my-
thique Dietrich Fischer-Dies-
kau sera le récitant d’une
ceuvre de Viktor Ullmann,
mort dans un camp de
concentration.»

wJ'ai conservé
I'esprit Menuhin,
comme le mélange

des genresy

Christoph Muller

A coté de cela, de nom-
breux concerts sont dédiés 2
la musique de chambre et 2
I'improvisation. «C’était ca,
aussi, I'esprit Menuhin. Re-
trouver, dans le classique,
cette veine, une musique de
I'instant, une musique vi-
vante, qui se vit au jour le
jour.» En tout, Muller nous
propose ainsi 40 concerts,
sous la tente installée 2
Gstaad, mais aussi a I'église de
Saanen et dans les différentes
chapelles des  environs
comme autant d’écrins pour
des bijoux d'intimisme, de
bonheur musical.

«Je suis idéaliste, mais pas
utopiste.» Avec un budget de
3,2 millions pour un festival
de sept semaines, il faut bien
faire bouillir la marmite. Un
challenge qui va bien a Chris-
toph I'économiste. «Je suis
violoncelliste, je joue avec
I'Orchestre de chambre de

Bile, dont je suis aussi le ma-
nager. Je ne serai jamais un
fonctionnaire de la musique,
et j'adore créer des événe-
ments. En paralléle, j'organise
des concerts 4 Lucerne; je fais
venir de grands orchestres, en
hiver, 2 Interlaken.» Ca fait
beaucoup, non? Et le fun dans
tout ¢a? «J’ai quelqu'un dans
ma vie, mais je ne suis pas
marié, jai horreur des
chaines... Cest vrai que je
n'arréte pas et je suis tres
content de souffler un peu a
Gstaad.»

Invité de marque, cette an-
née: le pianiste Andras Schiff
(concerts les 20, 22 et 23
juillet). «Il a un réle de fil
rouge; j’aime bien I'idée d’un
artiste en résidence qui
vienne avec ses idées, ses
amis, sa famille musicale.
Apres Schiff, la violoniste Sa-

Chang prendra la reléve.
L’arishr;cﬁmn. ce sera le vio-
loncelliste Heinrich Schiff et

Sabine Meyer.» Mais oui, rap-
pelez-vous, la clarinettiste

" que von Karajan avait impo-

sée 4 la Philharmonie de Ber-
lin, ce qui avait occasionné un
beau scandale au sein de la
phalange male!

Enfin, le bon Christoph, qui
ne doute décidément de rien,
fait venir le London Sym-
phony Orchestra (le
28 aofit), sous la direction de
Sir Colin Davis. «lan pro-
chain, commente Muller, I'or-
chestre donnera trois concerts
a Gstaad. Par conséquent, il
nous offre tout son été et n'ira
ni a Lucerne ni a Salzbourg...»
Enfin le boss n'oublie pas
«son» Orchestre de chambre
de Ble. «C’est toujours ma fa-
mille et, avec le management,
la balance est parfaite. La mu-
sique, c'est bon pour ma téte,
¢a ouvre d’autres espaces dans
mon cerveau...»

Quand on vous disait que
ce garcon est malin...
Menuhin Festival Gstaad, du
16 juillet au 3 septembre,
033 748 83 33




les acteurs de la musique

csaan Renouveler I'esprit fondateur

Créé en 1956 par Yehudi Menuhin, le Festival de Gstaad
est redevenu incontournable grace au violoncelliste
Christophe Milller, son directeur artistique depuis trois ans.

omme bien d’autres, ce fes-

tival est né de la rencontre
d'un musicien et d'une acous-
tique: celle de Yehudi Menuhin
et del’église de Saanen. Le mélan-
ge de la pierre et du bois a I'inté-
rieur de l'édifice en fait un lieu
idéal pour la musique de cham-
bre. Menuhin y invite durant I'été
ses amis musiciens pour quel-
ques concerts exclusifs. Peu a peu,
toujours sous sa férule, le festi-
val s'agrandit et se faconne, a
I'image de son créateur : festif et
musical, certes, mais qui ne se
cantonne pasade simples concerts
classiques. Des commandes sont
passées a des compositeurs de
tous horizons et Menuhin lui-
méme, jusqu’a sa mort en 1999,
suscite rencontres et métissages

des musiques et mene une action
pédagogique aupres des estivants
et des habitants du lieu.

«Sa succession fut probléma-
tique, raconte Christophe Miiller.
Gidon Kremer, qui bénéficiait
d'une renommée musicale com-
parable, pritla suite de Menuhin,
mais ses choix artistiques sans
concession ont désorienté le pu-
blic: les risques pris a Gstaad doi-
vent étre tres mesurés. Apres trois
années difficiles ou I'on tacha de
remettre le navire a flot avec des
programmes tres grand public, j’ai
eu la chance de pouvoir recons-
truire a neuf le festival, qui est a
présentI'undes plus gros festivals
de Suisse alémanique. »

« 11 était a mon sens essentiel
de pérenniser l'esprit du festival,

en restant fidele a la pensée de
Menubhin, insiste Christophe Miil-
ler, pour qui léquation ne semble
pas si difficile a résoudre. Le Fes-
tival se décompose en trois volets.
Lamusique de chambre, volet tra-
ditionnel et fondateur, est natu-
rellement au coeur dela program-
mation, toujours dans la tres belle
église de Saanen. Mais les mu-
siques d’aujourd’hui ne sont pas
en reste avec toute une série de
concerts exceptionnels, parmiles-
quels, cette année, Abdullah
Ibrahim et sa Suite afficaine, le
célebre chanteur Bobby McFer-
rin, quinous donnera ala téte de
laPhilharmonie Stidwestfalen sa
vision de Prokofiev et de Ravel,
et Emmanuel Pahud et son
ensemble, qui créeront une pie-
ce du jazzman Rodolphe Scha-
cher. Enfin, pour atteindre le plus
grand nombre, de grands concerts
symphoniques se tiendront sous
le chapiteau du festival. »

Christophe Miiller: imposer
de nouvelles ambitions.

«Nouveau Départ », théme de
l'édition 2007, impose les hautes
ambitions de Christophe Miiller
pour l'avenir. JEREMIE SZPIERGLAS

P Gstaad, du 20 juillet au 8 septembre.
Voir Guide des festival page 137.

LE BILLET DE PHILIPPE BEAUSSANT

ANDERSEN/GAMMA

Ceci est une
histoire vraie.
La personne qui me I'a racon-
tée était tres vieille, et celle
dont il s’agit plus ancienne
encore. Mis bout a bout, cela
fait du temps, mais vraie, elle
’est toujours. C'est I'histoire
d’une tres vieille nurse,
comme on en avait dans ce
temps-la dans la trés vieille
Angleterre. Au cours de sa
longue carriére, cette femme
avait educated beaucoup d’en-
fants, de ceux que I'on avait
dans les vieilles familles de
ladite vieille Angleterre. Cette
dame avait une curieuse habi-
tude : chaque fois qu’avec un
bébé dans les bras ou un enfant
accroché a son jupon, elle
passait devant le piano (il y
en avait toujours un dans ces
familles-13), elle s’arrétait,
frappait le Ia du milieu du cla-
vier, et disait : « This is A. »
Tous les enfants qui passe-
rent dans ses mains, durant

Cl’est la faute a Ravel

cinquante ou soixante ans,
tous ont eu l'oreille absolue.
Nos repéres en musique sont
ceux que nous avons acquis
dans la petite enfance, avant
de savoir lire, avant de savoir
raisonner. On percoit les sons
toute sa vie de la maniére dont
on a appris a les percevoir
avant de parler. Le reste n'est
qu’un acquis. Il est méme
probable, il est siir, que l'ouie
se développe alors que nous
ne voyons pas encore, ni ne
sentons : je veux dire avant
méme de naitre. Cest le pre-
mier de nos sens. C'est pour-
quoi je suis plein de crainte
pour ceux qui dans leurs pre-
miéres années et peut-étre
avant, n'ont jamais entendu
que le rythme (toujours binaire)
de ces batteries malsonnantes
qui rythment aujourd’hui
notre vie avec trop-plein de
décibels. Que vont-ils entendre,
que vont-ils aimer quand ils
seront grands ? Que vont-ils faire

de leur vie, ces malheureux
binaires? Il n'y a de musique
que celle qu’on a soi-méme
développée au long de sa vie a
partir de ce qu’on a recu avant
de savoir penser.

J'irai méme plus loin. Qu'on
soit musicien ou seulement
mélomane, la maniére dont
nous percevons la musique,
dont nous I'aimons, reste
déterminée par ce que nous
avons entendu d’abord, et par
la maniére dont nous I'avons
entendu. Y compris nos limites.
Ma premiére musique a moi,
celle que je ne peux pas oublier
et dont je retrouve chaque cir-
constance, c'est celle que j'ai
entendue (quel age avais-je?
trois ans?) sur le gramophone
de mon grand-pere. Le Petit
Poucet (« Tu entends les
oiseaux? »). La Belle et la Béte
(Dieu qu’elle me faisait peur,
avec ses contrebasses...). Et
surtout : Le Jardin féerique,
auquel je dois de ne jamais

avoir écouté quelque musique
que ce soit que comme une
féerie, un transport dans
I'imaginaire d'un monde
nécessairement ailleurs,
impalpable, immatériel. Tout
ce qui manque a ma percep-
tion de la musique, sa solidité,
sa force, la conscience de sa
structure, de son ordonnance,
de sa charpente (que je
reconstruis intellectuelle-
ment et péniblement dans

un effort second), le fait
qu’elle soit pour moi pure
poésie, toujours (et pas assez
forme...), je le dois a mes
premieres auditions d’enfant.
Tout ce que j’ai aimé et

aussi tout ce que j’ai écrit
reléve plus ou moins

du Jardin féerique.

La suite a creusé, pas changé.
C'est 1a faute a Ravel.
Pourquoi enseigne-t-on si peu
la musique aux enfants?

Et si mal? Ce devrait étre
obligatoire a I'école maternelle.

Le Monde de la musique - juin 2007 11



N

MENUHIN \ FESTIVAL GSTAAD

.

L ]

Den Schwung
mitnehmen

Vor einem Jahr trat er in Gstaad an, dem traditionsreichen Menuhin Festival mit neuen Energien

und in kiinstlerischer Frische eine Zukunfl zu sichern. Der Neuanfang gelang, und Christoph Miiller
kann sein Konzept eines unverkrampflen Wegs zwischen Tradition und Experiment mil
gestdrktem Riickgrat weiterverfolgen.

Andrea Meuli

M&T: Christoph Miiller, im Sport spricht man man oft vom schivieri-
gen zweiten fahr fiir einen Coach. Wie ist das als Festival-Intendant ?
Ist das zweite Jahr schwieriger als das erste?

CHRISTOPH MULLER: Die beiden Bereiche sind durchaus
vergleichbar, wobei ich fir das Programm dieses Sommers in
Anspruch nehme, dass es noch vielseitiger, noch farbiger als im
vergangenen Sommer ist, da ich entscheidend mehr Zeit hatte,
den Charakter dieses zweiten Festivals unter meiner Leitung zu
bestimmen. Es ist daher inhaltlich durchdachter und von den
Kuanstlern her sehr fein abgestimmt.

M&T: Konnten Sie mit Thvem letztjihrigen Einstieg in Gstaad zufrie-
den sein, kiinstlerisch wie mit dem Publikumszuspruch?
CHRISTOPH MULLER: Wir hatten 2002 mehr Publikum und
konnten hohere Einnahmen verzeichnen, und auch kinstle-
risch kam das neue Konzept gut an. Diesen Schwung gilt es im
rundum schwierigen Jahr 2003 mitzunehmen und noch zu stei-
gern — in einer Zeit, da die Unternehmungslust der Leute nicht
gerade tberschwinglich ist. Das sehe ich als grosse Herausfor-
derung an.

ME&T: Hat sich der Spielvawm fiir den programmierenden Festivalleiter
in dieser wirtschaftlich eher rauhen Zeit verengt?

CHRISTOPH MULLER: Im Gegenteil, ich erlebe von meinen
Partmern in Gstaad wie von den Sponsoren ein vertieftes Vertrau-
en. Das erdffnet uns gegeniiber dem Vorjahr einen grosseren
Spielraum, gerade auch im Bereich des E.Xp(‘.l“il'llt‘.lllt‘.]l{.‘l'l. Dank
dieser Innovationsfreude kann beispielsweise das ambitidse Pro-

jekt einer Urauffithrung von George Gruntz — als Co-Produktion

mit dem NDR — verwirklicht werden.

M&T: Kinnen wir aus dieser positiven Aufnahme schiiessen, dass Sie
die Schiene einer programmatischen Offnung zwischen Tradition und
Experiment weiterverfolgen ?

CHRISTOPH MULLER: Unbedingt. Aufgrund des grossen Inter-
esses streichen wir die experimentelle Schiene von «21 th Century
Renaissance» als dritte Hauptsiule unseres Festivals heraus und
versuchen, sie noch zu stirken. Es liegt mir viel daran, dass auch
kanftig ein Drittel des Menuhin Festivals Gstaad experimentellen
Charakter hat. Dabei soll diese Programmschiene nicht aul ein-
zelne Personen fixiert werden, sondern fern jeder Schubladisie-
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rung eine moglichst grosse Bandbreite an Interpretationen und
kiinstlerischen Ausdrucksméglichkeiten bieten. Ein Amalgam
verschiedenster Einfliisse und Stile ist mein Ziel. So spielen in
diesem Sommer die Schwestern Labéque ebenso wie der Jazz-Pia-
nist Uri Caine, der seine eigene Bearbeitung von Beethovens
«Diabelli-Variationen» vorstellt. Solche stilistischen Gegensitze
sind mir programmatisch wichtig. Das ist im Sinn des Festivals -
und hoffentlich des Publikums.

ME&T: Evieben Sie das Evbe Yehudi Menuhins in Gstaad als eine Lust
oder doch eher als eine Last? Wurden Sie ohne Vorbehalt aufgenommen?
CHRISTOPH MULLER: Ich habe dieses Erbe nie als Last emp-
funden. Dass ich selber keine Kinstlerpersonlichkeit bin, hat es
mir im {ibrigen bestimmt etwas erleichtert, in Gstaad akzeptiert
zu werden. Ich kann die Leute mit meinen Programmen so viel
einfacher erreichen und bin nicht gezwungen, meinen eigenen
kiinstlerischen Stil zu verwirklichen.

MET: Also durchaus eine Haltung, den offenen Geist Yehudi Menu-
hins unter anderen Vorzeichen weiter zu pflegen.

CHRISTOPH MULLER: Den Geist Menuhins weiterzufithren ist
mir ungemein wichtig. Unter diesem Licht sollte man auch das
pointierte Insistieren auf einer experimentellen Schiene sehen.
Menuhins Lust, etwas Neues auszuprobieren, seine Experimen-
tierfreude, sollen unter den verinderten Vorzeichen unserer Zeit
weitergeliihrt werden. Das ist auch ein wesentliches Argument
fir Leute, die ansonsten mit klassischer Musik wenig am Hut
haben, diesem Festival dennoch die Stange zu halten.

MET: Zeichnen sich jetzt, nach dem erfolgreichen Auftakt im vergan-
genen Sommer, kiinstlerische Partnerschaflen ab, die fiir das Festival in
Gstaad sinnvoll und hilfreich sein kinnten?

CHRISTOPH MULLER: Meine Planung reicht bis ins Jahr
2006, und ein wichtiges Standbein wird dabei in den kommen-
den Jahren die neue Zusammenarbeit mit dem London Sym-
phony Orchestra sein. Ab 2004 wird dieses Spitzenensemble
jahrlich wihrend einer Woche als Residenzorchester in Gstaad
gastieren, was dem Festival im symphonischen Bereich einen
speziellen Glanz verleiht. Diese regelmissige Prisenz des Lon-
don Symphony Orchestra mit Dirigenten wie Sir Colin Davis
oder Michael Tilson Thomas und hervorragenden Solistinnen
und Solisten gibt Gstaad in der internationalen Festivalland-
schaft zweifellos neue Impulse. Auch im Bereich der Kammer-
musik versuche ich, Partnerschaften aufzubauen, die besonders
dem Gedanken «Musizieren unter Freunden in entspannter
Atmosphire» nachleben — einem Gedanken, der Yehudi Menu-
hin besonders am Herzen lag.

MET: Freundschaften und Feindschaften ist Thr Festivalhema diesen
Sommer. Was fasziniert Sie an dieser Leitidee?

CHRISTOPH MULLER: Als ich durch das Ensemble Concerto
Koln Werke des Komponisten Anton Eberl kennenlernte,
wurde mir bewusst, welches Problem dieser Musiker in seiner
Zeit fir Beethoven bedeuten musste, wie Eberl in jenen
Jahren, da Beethoven miihsam um Anerkennung rang, die
Publikumsgunst auf seiner Seite hatte. Das war mein Aus-
gangspunkt, und ich versuchte diese, in verschiedene Konzert-
programme umzusetzen. So wurde es zum spannenden
Thema, wie die herausragenden Musiker jeder Zeit einander
begegneten und sich entweder liebten - oder hassten. Das ist
doch heute in der Kultur genau so wie in Wirtschaft und Poli-
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tik. Also nicht bloss ein historisch interessantes, sondern
durchaus auch akwelles und relevantes Thema.

MET: Christoph Miiller, wo konzentriert sich Ihre Vision, Thre Idee des
Menuhin Festivals Gstaad, im Sommer 2003 am intensivsten ?
CHRISTOPH MULLER: Wenn am ersten Festival-Wochenende
das Concerto Koéln aul historischen Instrumenten Beethoven
spielt und im gleichen Konzert der Jazz-Pianist Uri Caine seine
Version von Beethoven auffithrt. Das vereinigt fiir mich genau
diese Idee der «21th Century Renaissance» auf ideale Weise.

M&T: Und wie geht es dem Musiker Christoph Miiller?

CHRISTOPH MULLER: CHRISTOPH MULLER: Das werde
ich in letzter Zeit oft gefragt. Es gibt den Cellisten noch; vor
allem erlebe ich das Musizieren als tigliche Inspirationsquelle,
die ich nicht missen mochte. Aber ich habe keine Ambition,
mich als Cellist im Konzertleben zu etablieren. Ich bin Musiker

im Kammerorchester Basel, ebenso in verschiedenen Kammer-
musik-Formationen, was fiir mich sehr bedeutend ist.




Christoph Miiller uber das Nebeneinander von klassischer Tradition und Aufbruch
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Das neue
Selbstbhewusstsein

Als er var zwei Jahren die kinstlerische Leitung des Gstaader Musiksommers antrat, war es ein Abenteuver. Doch das

Wagnis lohnte sich: Christoph Miller gelang es innert kurzer Zeit, das Menuhin Festival Gstaad aus der Krise,

in die es nach Gidon Kremers abruptem Abgang geraten war, herauszufiihren. Mit vielseitigen Programmen und der

konseguenten Pflege experimenteller Ideen.

Andrea Meuli

Ma&T: Christoph Miiller, Sie
gehen nun bereits in Ihren
dritten Gstaader Festival-
sommer: Was hat sich ver-
dndert, seit Sie diese Aufga-
be iibernommen haben?
Christoph Miiller: Im
Umfeld des Festivals ist
die Akzeptanz gegen-
tiher Neuem, Unge-
wohnlichem und bislang
Ungehdrtem ganz
bestimimt  gestiegen -
etwas, was man [r die
schwierigen Jahre nach
Gidon Kremer nicht r
moglich gehalten hite.
Doch genau diese Expe-
rimente  brachten das
Festival in einem weite-
ren Umleld als bloss im
Berner Oberland ins
Gesprich zurtick. Das
scheint mir auch der
grosste Gewinn neben
einem deutlichen Publi-
kumszuwachs zu  sein,
der sich in einem gestie-
genen Kartenverkaul bis
von rund 20 Prozent
innerhalb der vergange-
nen zwei Jahre manifes-
tiert.

MaT: Ist Ihr Selbstbewusstsein beim Program-
mieren heute ein anderes, als es zu Beginn
threr Zeit in Gstaad war?

Christoph Miiller: Ich bin sicher darin

Christoph Miiller: «Ich bin darin bestdrkt worden, persdnlicher zu pro-
grammieren»,

bestirkt worden, personlicher zu pro-
grammicren, dass ich mit einem eige-
nen  Stil  und  ¢cinem  eigenen
Geschmack mehr erreichen kann als

im stindigen Ausgleichen
mit Kompromissen.

M&T: Welches Publikum fir
Gstaad neu oder wieder zu inte-
ressieren und zu begeistern ist
thnen in dieser Zeit gelungen?
Christoph Miller: Beim Me-
nuhin Festival Gstaad ist der
Anteil eines Stammpublikums
im Vergleich zu andern Festi-
vals ausserordentlich hoch;
dieses Stammpublikum nicht
zu verlieren und ihm seine
Treue zu Gstaad zu erleich-
tern, war einer meiner hochs-
ten Anspriiche. Heute kann
ich mit Genugtuung [feststel-
len, dass es mir gelungen ist,
die neuen Festivalelemente so
ins Programm einzultigen,
dass dieses Gstaader Stamm-
publikum sich auch heute
wohl flihlt und sich unge-
wohnten Klingen nicht ver-
schliesst.

MsT: Kann man daraus schiiessen,
dass sich lhr Konzept mit drei
Festivalschienen — Kammermusik
zum einen, die grossen sinfoni-
schen Konzerte im Festivalzelt und
zum dritten die experimentellen
Projekte — bewahrt hat?
Christoph Miiller: Absolut. Die Konzen-
tration auf drei Schienen hat in den ver-
gangenen zwei Jahren wesentlich unse-
ren Erfolg ausgemacht. Dieses Konzept
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hat das Vertrauen der Festival-Triger-
schalt wie auch des Publikums und der
Presse gewonnen und mir damit den
Riicken gestackt. Man darf ja nicht ver-
gessen, dass wir diesen Sommer erst ins
dritte Jahr mit dem neuen Konzept
gehen; und diese Zeit brancht man nor-
malerweise, um eine ldee zu lancieren
une auch etablieren zu kénnen.

MsT: Welche Bedeutung hat Yehudi Menuhin
als Begriinder und Namensgeber des Festi-
vals heute noch fiir den Gslaader Musik-
sommer?

Christoph Miiller: Einerseits ist es scine
Personlichkeit, aul die wir uns beim Pro-
grammieren einzelner Festivalieile, die
wir als «Hommage» an ihn verstchen,
berufen. Anderseits ist es das Bekennt-
nis Yehudi Menuhins zur Region des
Saanenlands als wunderbarem Rahmen
fir ein solches Festival, daran wollen wir
auch weiterhin erinnern.

MaT: Das diesjahrige Programm gibt schwer-
punktmaéssig einem verdienten, grossen
Kiinstler wie Alfred Brendel Raum, das Glei-
che geschieht mit jungen, aufstrebenden
Musikern wie den Briidern Capugon. Gehdren
solche Schwerpunktkontraste ebenso zu
Ihren Programmanliegen?

Christoph Miiller: Unbedingt. LEs
gehort fiir mich zu den Verpflichtungen
eines etablierten Festivals, jungen Kiinst-
lern eine Plattform zu bieten. Ich moch-
te daher neben den Auftritten grosser
Kiinstler, die dem Festival immer wieder
Profil und Ausstrahlung verleihen,
unbedingt auch diese Platiform [hr

junge Kianstler pflegen und ausweiten.

Dazu gehoren in diesem Sommer nicht
nur Renaud und Gautier Capucon, son-
dern auch Auftritte von Sol Gabeta.
Und im nichsten Jahr sind bereits eini-
ge Konzerte mit jungen Schweizer Kam-
mermusikensembles wie dem Amar
Quartett, dem neuen Streichquartett
von Ralael Rosenfeld oder dem Klavier-
trio von Esther Hoppe geplant. Gerade
solchen jungen Musikerinnen und Musi-
kern, die sich bereits verschiedentlich in
Konzerten und Wetthewerben profiliert
haben, kann das Umfeld der Festivals in
ihrer Karriere weiterhelfen. Und diese
Chance mochten wir ihnen in Gstaad
ganz bewusst geben. Daran liegt mir
sehr viel.

MsT: Das kdnnte man ebenfalls als Bezug
auf den Geist Yehudi Menuhins beziehen.
Christoph Miiller: Das stimmt, Menu-
hin brachte jeweils seine Studenten und

Freunde ins Saanenland und schuf

damit eine enge Bindung dieser Musi-
ker an das Festival in Gstaad.
MaT: Ist die lange Dauer des Gstaader

™~
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Musiksommers
von zwei Monaten
ein Handicap oder
ein Vorteil?
Christoph Mil-
ler: Das ist ein
Thema, das wir
immer  wieder
diskutieren, Es
ist zweilellos ein-
facher, ein Festi-
val von kurzer
Dauer — wie zum
Beispiel Verbier
— zu vermarkten.
Andererseils
haben wir den
Anspruch,  die
Sommersaison
von Gstaad mit herausragenden Konzer-
ten zu ergianzen; das ist ein Teil des Kon-
zepts, wozu ich auch stehe, und daran
maochten wir auch nichts dndern. Daher
gilt es, die schwierige Herausforderung
anzunchmen.

«Gidon Kremer
ist in
Gstaad als
Bereicherung
des Festivals
jederzeit
willkommen»

MaT: Es gilt also eine Hiirde zu bewiltigen,
die thnen der Tourismus und die Hoteldirekto-
ren auferlegt haben. ..

Christoph Miiller: Diese Hiwrde nehme
ich gerne an. Aul der andern Seite erge-
ben sich aus dieser Strukuur des Festivals
auch Vorteile: Wir konnen durch die
lange Dauer einzelne Hohepunkie stér-
ker hervorheben und gewichien. Wirde
das Feuerwerk in zwei gedringten
Wochen abgebrannt, kinnte es gesche-
hen, dass die Hohepunkie ohne beson-
dere Beachtung verglithen.

MzT: Sie haben Verbier erwahnt, es gibt auch
sonst eine dichte sommerliche Festivalszene
in der Schweiz. Wo situieren Sie heute das
Menuhin Festival?

Christoph Miiller: Ich denke, wir haben
ein Programm, das sich sich in seiner

g

Christoph Miiller und Leonz Blunschi, Verwaltungsrats-Prasident des
Menuhin Festivals Gstaad, auf Bergtour im Saanenland.

Zusammensetzung mit Verbier wie mit
Luzern messen kann, Gerade aul der
Schiene des Experimentellen versuchen
wir; eine eigene Identitit aufzubauen,
dem Festival ein unverwechselbares
Gesicht zu geben, Dazu gehéren Auf-
tragskompositionen  ebenso  wie das
Gewicht, welches wir der Improvisation
als kinstlerischer Ausdrucksform zuge-
stehen.

MeT: Diesen Sommer Iritt Gidon Kremer erst-
mals seit seinem abrupten Abgang als Festi-
valleiter in Gstaad wieder im Berner Oberland
auf. Ist das als Zeichen der Versohnung zu
deuten?

Christoph Miiller: Absolut. Mit dieser
Einladung an Gidon Kremer wollte ich
ganz bewusst aul ihn zugehen und ihm
reigen, dass es um ihn als hervorragen-
den Kinstler geht und dass er in Gstaac
als Bereicherung des Festivals jederzeit
wollkommen ist.

MaT: Wie wichtig und unabdingbar sind gros-
se Namen fiir die Verwirklichung lhrer Festi-

val-Vorstellungen?

Christoph Miiller: Jedes Festival, das
sich international ausrichten maochte,
braucht die Namen dieser grossen
Kionstler. Es geht ja nicht bloss um
Namen und ithren Werbeeffekt, sondern
um ihre Ausstrahlung. Ein Alfred Bren-
del, ein Vadim Repin oder eine Maria

Joao Pires, die bei uns diesen Sommer

auftreten, sind ja nicht zafillig bekannt
geworden, sondern verleithen einem
Festival als Sterne tatsachlich das gewisse
Etwas. Bloss mit bekannten Namen ein
Programm zu garnicren, liegt mir aller-
dings fern. Es braucht den Freiraum fir

jangere Kimstler oder fiir Musiker mit

einer ausgepriagten cigenen Identitét,
die weniger im Rampenlicht stehen,
genauso. Auch sie haben musikalisch
viel zu sagen, und darauf mochte ich
nicht verzichten, 3
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Raum fiir Erfrischendes

Festivalleiter Christoph Miiller iiber das Erbe Menuhins und die Plane zum Jubildum 2006

M&T: Das Festival in Gstaad davert langer als
fast jedes andere Festival, und das abgelegen
in den Berner Alpen. Wie halten Sie das Publi-
kumsinteresse iiber sieben Wochen wach?
Christoph Miiller: Wichtigster Grund
fiur diese lange Dauer ist die Vielschich-
tigkeit des Programms. Es ist ja nicht so,
dass beispielweise die Kammermusik-
konzerte sich auf sieben Wochen vertei-
len. Vielmehr priagen diese Konzerte
den ersten Teil des Festivals und die
grossen Orchesterkonzerte den zweiten.
Das breite Angebot verteilt sich also in
den unterschiedlichen Gattungen lber
die ganze Zeit.

MaT: Ist daraus zu schliessen, dass sich die
voneinander abgehobenen Programmschie-
nen, die Sie zur Kldrung der Festivaldrama-
turgie eingefiihrt hatten, auch beim Publikum
durchgesetzt haben?

Christoph Miller: Absolut! Die Konzen-
tration auf die Kammermusik im ersten
Teil des Festivals etwa hat uns erheblich
mehr Publikum gebracht, vor allem im
letzten Sommer mit der Residenz des
Pianisten Alfred Brendel. Auch bei den
Sinfonickonzerten konnten wir dank
der Residenz des London Symphony
Orchestra zulegen. Und erfreulicher-
weise nehmen die Leute die dritte, die
experimentelle, Schiene immer stirker
wahr. Ein durchaus «klassisch» gesinntes
Publikum zeigt vermehrt seine Neugier
und lasst sich tiberraschen; das beweist
mir, dass auch in einem traditionellen
Umfeld fir erfrischende Experimente
Raum sein soll und kann.

MsT: Wie gelingt es Ihnen, ein Weltklasse-
Orchester wie das London Symphony Orches-
tra sich auf Jahre an Gslaad zu binden?
Christoph Miller: Entscheidend war
nicht zuletzt die angebotene Langfiistig-
keit, die Treue, welche den Ausschlag
dafiir gab, dass sich das LSO fiir mehrere
Jahre an das Menuhin Festival Gstaad
band. Natiirlich sind zur Verwirklichung
cines solchen Projekis auch sichere Geld-
geber im Riicken erforderlich — keine
Frage, auch fiir das Festival bedeutete die-
ses Engagement einen Quantensprung.

MaT: «Sehnsucht und Erwartung» ist das
diesjéhrige Festivalprogramm (berschrieben.
Was ist darunter zu verstehen, ein durchwegs
romantisches Programm?

Christoph Muller: Nicht ausschliesslich!
Man hat ja zu allen Zeiten Sehnsiichte
und Erwartungen, die nie erfallt wer-
den... Das Thema ist vor allem auf unse-

re Auftragskomposition fokussiert, die
neue Oper von Daniel Schnyder zur
Casanova-Thematik. Das war das Initial-
projekt, um dem ganzen Festival dieses
Thema zu geben.

M&T: Sie suchen jedes Jahr mit auffretenden
Kiinstlern den Bezug zu Yehudi Menuhin
wachzuhalten. Dieses Jahr ist es der Pianist
Andrds Schiff...

Christoph Miiller: .. .es entspricht
unserer Absicht, dass die regelmissig
eingeladenen Residenzkinstler ihre
Erlebnisse mit Yehudi Menuhin in Erin-
nerung halten und damit seine Persén-
lichkeit in Gstaad weiterlebt.

MET: Es fallt auf, dass Sie auch in diesem
Jahr einigen jungen Musikerinnen und Musi-
kern in Gstaad eine Piattform bieten.
Christoph Miiller: Ich nutze diec Mog-
lichkeit gerne, hier im Saanenland —in
einem stimmungsvollen Rahmen, etwa
mit Konzerten in den kleineren Kirchen
- neben den grossen Stars auch junge,
viel versprechende Musiker zu prisen-
tieren. Das gehort zu den wesentlichen
Aufgaben des Festivals.

Christoph Miifler mit
dem Jazzpianisten Uri
Caine (links), der auch
diesen Sommer in
Gstaad aurtrift.

MzT: Sie dibernehmen auf ndchstes Jahr hin
zusétzlich das Festival von Interiaken.
Befiirchten Sie keine regionalen Konflikte?
Christoph Miiller: Wir streben eine
Kooperation mit Interlaken an, die Dis-
kussion darfiber fithrten wir schon seit
ciniger Zeit. Interlaken soll kinftig
etwas Komplementires zum Menuhin
Festival bieten. Dazu gehort ein neues
Konzept ebenso wie ein neuer Termin.
Die Festivalszene im Berner Oberland
soll damit entflochten werden.

MaT: 2006 ist — mit der 50. Auflage — ein
besonderes Jahr fiir das Menuhin Festival
Gstaad. Wird es ein besonderes Programm
geben?
Christoph Miiller: Auf jeden Fall. Eine
Fille grosser Kinstler wird Gstaad besu-
chen und in unterschiedlichster Form
an Yehudi Menuhin und seine Gstaader
Aktivitaten erinnern. So wird es ein
«Festival im Festival» geben, das Violinis-
ten aus den verschiedensten Bereichen
prasentiert, Jazzgeiger, Zigeunergeiger,
klassische Geiger und indische Geiger.
Weiter spielen wir eine ganze Reihe von
Originalprogrammen aus der Festivalge-
schichte. Daran wird ersichtlich, welch
innovative Programmkonstellationen
Menuhin in Gstaad erméglichte.
Interview: Andrea Meuli
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50 Jahre Menuhin-Festival Gstaad

«Wir machen keine Mainstream-Programme»

Christoph Miiller (35) ist ein
héochst aktiver Klassik-
Manager, der neue Wege
geht - im KKL Luzern und als
Leiter des Menuhin-Festivals.

Auch sieben Jahre nach dem Tod Menu-

hins fiihrt das Festival in Gstaad wieder
seinen Namen im Titel. Steht dieser
Riickbezug zur Tradition der Moderni-
sierung des Festivals, die Sie eingeleitet
haben, nicht im Weg?

Christoph Miiller: Nein, wir wiederho-
len nicht einfach Menuhins Projekte,
sondern méchten Menuhin in seinen
Taten und musikalischen Inhalten fort-
setzen.

Was heisst das konkret?

Miiller: Das heisst zum einen ein
Bekenntnis zur Kammermusik, einem
Musizieren unter Freunden in ent-
spannter Atmosphire. Zum Zweiten
das Bekenntnis zu den Sinfoniekonzer-
ten im akustisch verbesserten Zelt mit

grossen Namen und Orchestern sowie

populdren Programmen. Drittens ha-
ben wir in den letzten Jahren angefan-
gen, Kompositionsauftrage zu verge-
ben.

Menuhin wurde ja durch die landschaft-
liche Schénheit des Saanenlandes ange-
zogen. Wie wichtig ist heute noch die
Natur fiir das Festival?

Christoph Miiller: Die Verbindung
von Musik und Na-

nicht konkurrenzieren, sondern ergén-
Zern.

Sie waren 2000 Mitarbeiter in der Kul-
turabteilung des KKL-Managements, als
im Konzertsaal viele

tur in einem ent-
spannenden Umfeld
ist das wertvollste
Markenzeichen des
Menuhin-Festivals.
Ein Grossteil der
Konzertbesucher
hélt sich deswegen
im Saanenland auf.
Diese Atmosphére
wird vielleicht noch
attraktiver und
wichtiger in Zukunft
flir uns reiziiberflu-
tete Stadtmenschen.

«Ich wollte qualitativ
Anspruchsvolleres im
KKL Luzern bieten, das

Produktionen  von
minderer  Qualitdt
geboten wurden.
Gab dies den Anstoss
zur Griindung der
Konzertreihe «Lucer-
ne Chamber Circle»?

Miiller: Man war da-
mals allgemein der
Ansicht, das Niveau
im Konzertsaal miis-
se gehoben werden.
Tatsdchlich  wollte
ich qualitativ An-

3 i dem Ruf dieses Hauses spruchsvolleres  im
Sie  sind  neben tspricht KKL bieten, das dem
Gstaad fiir die Kon- ~ €MtSpricht.n Ruf dieses Hauses
zertreihe  «Lucerne entspricht. Aber

Chamber Circle» im
KKL Luzern und seit diesem Jahr duch
fiir die Musikfestwochen Interlaken ver-
antwortlich. Konkurrenzieren Sie sich
gegenseitig?

Miiller: Nein, denn wir program-
mieren die verschiedenen Veranstal-
tungen unterschiedlich, sodass sie sich

eben als freier Veran-
stalter mit dem entsprechenden Risiko.
Daran hat sich bis heute nichts geédn-
dert.

Zwei Drittel der Chamber-Circle-Besu-
cher kommen von ausserhalb der Zent-
ralschweiz. Damit gelang es, das KKL

auch ausserhalb von Lucerne Festival
als nationalen Konzertsaal zu etabhe-
ren. Ist das immer noch so?

Miiller: Wir sind tatsdchlich mit dem
Anspruch angetreten, die ganze
Deutschschweiz nach Luzern zu holen
mit den Verbindungen, die wir nicht
zuletzt durch das Basler Kammeror-
chester (Miiller wirkt dort sowohl als
Geschiftsfithrer wie als Cellist mit Solo-
aufgaben. Red.) schon hatten. An der
Zusammensetzung hat sich nicht viel
gedndert. Wir sind iber die Jahre ge-
wachsen. Es sind nicht berauschende
Zuwachszahlen. Aber in Anbetracht,
dass wir bei null angefangen haben,
konnen wir fiir eine Klassik-Reihe mit
Schwergewicht auf Barock und Klassik
mit dem Ergebnis zufrieden sein.

Sie sind mit Ihren 35 Jahren einer der
jlingsten Konzertmanager. Trotzdem
spielt in Ihren Programmen Neue Musik
kaum eine Rolle. Wie sehen Sie deren
Chancen,  vermehrt ins Repertoire zu
gelangen?

‘Miiller: Samtliche Projekte, die ich
realisiert habe, sind nur zu einem
kleinen Anteil staatlich gefordert. In
Gstaad sind es 4 Prozent, in Basel 15
Prozent und in Luzern 0 Prozent. Wir
konnen uns von daher nicht erlauben,
in der zeitgendssischen Musik kreativer

EXPRESS

P Christoph Miiller leitet die
Klassikfestivals in Gstaad
und Interlaken.

P In Gstaad flihrt er zum
50-Jahr-Jubilaum Menuhins
Ideen eigenwillig weiter.

P Miillers Konzerte im KKL
bringen viel nationales
Publikum nach Luzern. -

tétig zu werden. Aber wir bieten auch in
Luzern keine Mainstream-Programme
an, weshalb wir im Konzertsaal nicht
regelmaéssig eine Auslastung von 70, 80
Prozent haben. Am ehesten bei kirchli-
chen Festtagen wie Weihnachten ergibt
sich die Moglichkeit, den Saal ganz zu
filllen. Sollte sich die Auslastung we-
sentlich erhthen, kénnten wir auch
mehr riskieren.

INTERVIEW FRITZ SCHAUB

HINWEIS

P Das Menuhin-Festival in Gstaad dauert noch
his 2. September.
www.menuhinfestivalgstaad.com

Lucerne Chamber Circle: www.swissclassics.ch <
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Zusammenspiel statt Konkurrenz

Neue Plédne fur die Berner Oberldnder Festivallandschaft - die Interlaken Classics 2006

Das Festival Interlaken Classics - es findet diesen Sommer zum 46. Mal statt - hat bisher vor allem
eine regionale Ausstrahlung gehabt, doch waren mehr Kapazitaten vorhanden. Die Konkurrenz des
nahen Menuhin Festival Gstaad ist gross - die Stadtberner zieht es eher nach Gstaad, obwohl die
Anreise etwas umsténdlicher ist. Das soll sich nun alles dndern. Statt sich zu konkurrieren, wollen die
beiden Festivals zusammenarbeiten, und zwar so eng, dass beide seit diesem Jahr denselben
kinstlerischen Leiter haben: Christoph N. F. Muller, der bereits in Gstaad in den letzten Jahren fir
Aufwind gesorgt hat. Das Ziel sei es, so Miiller, «eine sich komplementar ergdnzende Berner
Oberlander Festivallandschaft zu schaffen. Im Moment biindeln sich beide Festivals auf die wenigen
Wochen im Hochsommer. Vor allem bei den Sinfoniekonzerten gab es dfters zum Teil fragwirdige
Uberschneidungen.»

Zusammenwirken also statt Konkurrenz, so will man auch Werbung und Marketing koordinieren. Das
Hauptproblem indes war bisher die Terminkoordination. Nun finden die Interlaken Classics zum
letzten Mal im Sommer statt. Die Neukonzeption sieht ab 2007 vor, das Festival in die fir Interlaken
touristisch interessante Osterzeit zu verlegen. Gleichzeitig wird man sich bemihen, liber die Region
hinaus auch ein neues Zielpublikum aus ganz Europa anzusprechen.

Ergénzen wollen sich Interlaken und Gstaad aber auch inhaltlich. So m&chte Mller Interlaken
Classics zu einem Unikat in der Schweizer Festivallandschaft machen: «Ein Anlass, der jahrlich die
weltweit fihrenden Jugendorchester versammelt. Mit dem European Union Youth Orchestra und
seinem Chefdirigenten Vladimir Ashkenazy sowie dem Gustav-Mahler-Jugendorchester (Claudio
Abbado) stehen fiir die kommenden drei Jahre die beiden flihrenden Klangkérper bereit, in Interlaken
aufzutreten.» Fur Gstaad dagegen gewann Miller renommierte Orchester wie das London
Symphony Orchestra, die Israel Philharmonic oder das Russische Nationalorchester.

Schon an dem Programm der Interlaken Classics 2006 kann man die neue Tendenz ablesen. Am 10.
August beispielsweise werden das European Union Youth Orchestra, Vladimir Ashkenazy und die
junge Geigerin Janine Jansen im Casino-Kursaal Werke von Mozart und Mahler auffuhren. Und auch
beim das Festival er6ffnenden Kammermusikabend am letzten Mittwoch in der stimmungsvollen,
akustisch ausgezeichneten Saalkirche im Quartier Unterseen trat mit dem Quatuor Ebéne ein
Ensemble von vier jungen franzdsischen Musikern auf, welches bereits zu einer erstaunlichen
Karriere angesetzt hat.

Zu Beginn brachten sie die Musik von Joseph Haydns Streichquartett G-Dur op. 76/1 zum Sprechen,
stilsicher, mit wohldosiertem Vibrato und fein ausgehérten Gesten. Wunderbar die mezza- voce-
Farben, welche sie im Adagio sostenuto fanden. Dann Béla Bartéks hochdramatisches zweites
Streichquartett op. 17 (1915-1917): Wie kamen Temperament und Gestaltungswille der vier zur
Geltung, mit einem zart leuchtenden, intensiven ersten Satz und einem wild herausbrechenden,
lebensfrohen Allegro molto capriccioso. Das abschliessende Lento wies mit seinen disteren Farben
und dem schwermiltigen Ton, den die vier ihm gaben, gar weit voraus auf den mehr als zwanzig
Jahre spéter komponierten langsamen Satz des Divertimento.

Eigenwillig zum Schluss ihre Sicht auf Robert Schumanns Streichquartett op. 41/3: Mit intimem
Ausdruck, genau ausbalanciert erklang der erste Satz, voller Klangschénheit, dass man fast ein
wenig von einem franzdsischen Schumann sprechen kénnte. Doch im Assai agitato kam die Musik
ins Schleudern, die Energien liefen auseinander. Mehr und mehr wurden die extremen, kérperhaften
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Ausdruckswerte von Schumanns Musik gezeigt, und das Finale wurde gleichsam zu einem
doppelbédigen Panddmenium. - Heute Freitagabend (4. August) tritt an den Interlaken Classics das
Schleswig-Holstein Festival Orchester mit dem Dirigenten und Pianisten Christoph Eschenbach mit
Mozarts c-Moll-Klavierkonzert KV 491 und Schostakowitschs Sinfonie Nr. 5 auf.

Alfred Zimmerlin
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FEUILLETON

Nene Jitvcher Ieitung

Zuriick zu den Wurzeln, voraus in die Zukunft
Neupositionierung des Menuhin-Festivals in Gstaad

Auf die lange Ara des Griinders Yehudi Menuhin folgte beim Musikfestival von Gstaad
eine bewegte Zeit mit kurzfristigen Wechseln in der kiinstlerischen Leitung. Dem jungen
Basler Cellisten und Kulturmanager Christoph Miiller scheint es nun gelungen zu sein,
das Festival im Saanenland neu zu positionieren. Miiller will das Menuhin-Festival in
die Zukunft fiihren, indem er sich auf dessen Wurzeln besinnt.

Alt und Neu vereint: Der Jazzpianist Uri Caine und das Concerto Kéln in der Kirche Saanen. (Bild key)

Festival-Er6ffnung auf dem Kapilli-Platz an
der autofreien Promenade von Gstaad: in der
Mitte auf einem Podest eine Bldsergruppe des
Concerto Koln, darum herum Stinde mit Trank-
same und Snacks. Elegant gekleidete Giste lau-
schen der Musik und den Begriissungsworten des
Festival-Prisidenten Leonz Blunschi, Spaziergin-
ger, Familien mit Kinderwagen, heimkehrende
Wanderer gehen vorbei oder verweilen, Mitglie-
der der Brass Band Berner Oberland demonstrie-
ren, dass es im Saanenland auch eine lokale
Musikkultur gibt. Die Feier zur Eroffnung des
47. Menuhin-Festivals reflektiert wie e¢in Brenn-
spiegel das Umfeld, in dem sich dieses traditions-
reiche alpine Musikfest positionieren muss. Da
gibt es die Kenner und Liebhaber, die das
Stammpublikum stellen und zum Teil eigens der
Konzerte wegen ins Saanenland reisen, dann die
«gewdhnlichen» in- und, auslindlschen <Ferien-
giste, die mehr oder weniger zufillig den einen
oder anderen Anlass besuchen, Klassikliebhaber
und Jazzfreunde, Einheimische, die es geniessen,
wihrend fast zweier Monate von einem grossstdd-
tischen Konzertprogramm profitieren zu kénnen.

Nur: Wie lassen sich so unterschiedliche Be-
diirfnisse auf einen Nenner bringen? Ist es iiber-
haupt méglich, einem Festival in einer Ferien-
region mit so bunt gemischtem Publikum und bei
wachsender Konkurrenz von Seiten anderer, jiin-
gerer alpiner Musikfeste (Verbier, Davos, Emen)
ein unverwechselbares Profil zu geben? Zu Zeiten
Yehudi Menuhins scheinen sich solche Fragen
noch kaum gestellt zu haben (obwohl es auch da-
mals schwierigere Jahre gegeben hat). Der grosse
Geiger, Dirigent und Humanist ist in den fiinfzi-
ger Jahren zum Festival-Griinder geworden, weil
er Lust hatte, in seiner Schweizer Wahlheimat mit
Freunden zusammen zu musizieren. Er war selbst
das Programm, die Integrationsfigur. Nachdem
sich dieses Modell so lange bewihrt hatte, lag es
nahe, als Menuhins Nachfolger 1996 wieder einen
grossen Musiker zu berufen, Gidon Kremer.
Doch als dieser seine eigenen Ideen zu verwirkli-
chen suchte, verweigerte ihm das Publikum die
Gefolgschaft. In den folgenden vier Jahren wech-
selte die kiinstlerische Leitung des Festivals drei-
mal: von Kremer zu Peter Keller, von diesem zu
Eleanor Hope, einer langjihrigen Mitarbeiterin
Menuhins, und schliesslich, 2002, von Hope zu
Christoph Miiller.

Begegnungen

Der 1970 geborene Basler Cellist und Kultur-
manager — er ist seit 1996 Geschiftsfiihrer des
Kammerorchesters Basel — scheint das Festival
nun wieder auf sicheren Kurs gebracht zu haben.
Drei Pfeiler bilden das neue Fundament: Kam-
mermusik, sinfonische Werke und konzertant auf-
gefiihrte Opern sowie die «21%t Century Renais-
sance». Alle drei fussen auf der Tradition des
Menuhin-Festivals. Kammermusikkonzerte in der
mittelalterlichen Mauritius-Kirche Saanen stan-
den an dessen Beginn; als Menuhin selber zu diri-
gieren begann, wandte er sich nicht nur der sinfo-
nischen Literatur, sondern auch der Oper zu —
eine Zeitlang triumte er sogar davon, dass im
Saanenland ein Opernhaus erbaut wiirde. Statt-
dessen steht heute am Dorfrand das fest instal-
lierte, mit grossem Aufwand akustisch optimierte
Festival-Zelt mit rund 1900 Plitzen. Hier finden
die «grossen» Orchesterkonzerte statt, wihrend
die Kammermusik nach wie vor in den stim-
mungsvollen Kirchen des Saanenlandes beheima-
tet ist.

Weniger offensichtlich ist der Traditionsbezug
beim dritten Pfeiler, der «21%t Century Renais-
sance» — und dieser ist denn auch der innova-
tivste Teil von Miillers Konzept. Der Begriff

wurde vom Jazzmusiker George Gruntz kreiert,
der jetzt im zweiten Jahr Composer in Residence
des Menuhin-Festivals ist. «Renaissance» meint
zum einen den Riickgriff auf 4ltere Werke und die
kreative Auseinandersetzung mit diesen. So wird
Gruntz am 8. August unter dem Titel «The Magic
of a Flute» «seine» Version der «Zauberfldte» zur
Urauffithrung bringen, einen Tag vor der Wieder-
gabe des Originals mit Solisten des Ziircher
Opernhauses im Festival-Zelt. In einem weitern
Sinn meint «Renaissance» aber auch die Wieder-
geburt oder Wiederbelebung einer Musikauffas-
sung, die noch keine Unterscheidung in E- und
U-Musik kannte. Auch dies fithrt zu den Wurzeln
des Festivals zuriick, hat doch Menuhin sowohl
den indischen Sitar-Kiinstler Ravi Shankar als
auch den Jazz-Virtuosen Stéphane Grappelli nach
Gstaad eingeladen, um Begegnungen verschiede-
ner Musikstile zu ermoglichen.

Das historische Buch

Heute gilt ein besonderes Augenmerk dem
Thema Improvisation. Im Eréffnungskonzert in
der Kirche Saanen spielte das Concerto Koln auf
seinen historischen Instrumenten Beethovens
Diabelli-Variationen in einer Bearbeitung des
Jazzpianisten Uri Caine, der selber den Klavier-
part improvisierte. Und vom 10. bis 14. August
finden Improvisationstage mit Master Classes,
Nocturnes und «musikalischen Begegnungen zwi-
schen Stilen und Zeiten» — u.a. mit George
Gruntz und dem Barock-Spezialisten Jordi Savall
— statt. Richtet sich dieser experimentelle Pro-
grammteil primédr an Kenner, Studierende und
jingere Horer, so geben sich die Veranstaltungen
der Reihe «Musikextra» betont populir und kuli-
narisch. Am Eréffnungswochenende zum Beispiel
spielten der Cellist Pieter Wispelwey und der Pia-
nist Dejan Lazic auf der Terrasse des Bergrestau-
rants Wasserngrat mit unwiderstehlicher Musi-
zierlust brillante Salonstiicke, zwischen denen
sich das Publikum an einem opulenten Brunch-
buffet verkostigen konnte. In einem andern Pro-
gramm trafen sich Musiker des Orchesters der
Menuhin School London mit der Landlerkapelle
Bernhard Henchoz.

Kontraste

Das Motto des diesjihrigen, bis zum 6. Sep-
tember dauernden Festivals lautet «Freundschaf-
ten und Feindschaften in der Musik». Das betont
das Moment des Kontrastes, der freilich nur sel-
ten bis zur Feindschaft zugespitzt wird. Viel eher
werden Rivalititen thematisiert, zum Beispiel jene
zwischen Beethoven und seinem heute kaum
mehr bekannten Zeitgenossen Anton Eberl, von
dem das Concerto Kéln die erstaunliche Sinfonie
Es-Dur vorstellte, als «Vorspiel» zu Beethovens
Violinkonzert und Eroica. Natiirlich darf in die-
sem Zusammenhang auch die legendenumrankte
Beziehung zwischen Mozart und Salieri nicht aus-
geklammert werden. IThr widmet sich am 22. Au-
gust das Kammerorchester Basel unter Christo-
pher Hogwood. Vor allem aber sollen beim
Menuhin-Festival Freundschaften gepflegt wer-
den. Durch die Verpflichtung von Composers in
Residence — auf Gruntz wird 2004/05 Daniel
Schnyder folgen — und Artists in Residence — der
Violinist Josua Bell und der Cellist Pieter Wispel-
wey sind bzw. waren in diesem Sommer in je drei
Konzerten zu héren, 2004 wird Alfred Brendel
viermal “auftreten — soll das Menuhin-Festival
wieder Identifikationsfiguren erhalten. In Zukunft
wird es sogar ein prominentes Orchestra in Resi-
dence geben, das London Symphony. «Wollen
wir etwas Neues werden, miissen wir das Alte
pflegen, das wir ererbt haben.» Dieser Devise
Yehudi Menuhins, die auf einer der Tafeln zu
lesen ist, die den «Philosophenweg» zwischen
Gstaad, und Saanen . sdumen, scheint Christoph
Miiller aus Uberzeugung und mit kreativer Phan-

tas:e nachzuleben. QLS Marianne Zelger-Vogt

Europa war nicht allein auf der Welt
Grundlinien einer «interaktiven Weltgeschichte»

Es gilt, auf ein interessantes Buch hinzuweisen,
wenngleich es «num ein Sammelband ist. Denn
mit dieser «Globalgeschichte 1450-1620», her-
ausgegeben von einer Gruppe von osterreichi-
schen Wissenschaftern, wird deutlich, dass sich
mit der Globalisierung auch die geisteswissen-
schaftlichen Disziplinen verindern. Wenn das
Licht der grossen Kulturprobleme weiterzieht —
so hatte es Max Weber gesagt —, dann riisten sich
auch die Wissenschaften und wilzen ihren Be-
griffsapparat hinterher. ‘Neue Problemstellungen
und Werthaltungen bringen neue theoretische
und methodische Ansitze hervor. In diesem Fall:
Die «Weltgeschichte» kehrt zuriick, jene «grosse
Erzdhlung», die noch vor gar nicht so langer Zeit
der sogenannte Postmoderne zum Opfer zu fallen
schien. Sie kehrt zuriick — allerdings in verdnder-
ter Gestalt. Das Neue an der neuen Welt-
geschichte macht Peter Feldbauer in einem ein-
filhrenden Aufsatz deutlich: Sie ist nun keine
eurozentrische Expansionsgeschichte mehr, son-
dern eine «Interaktionsgeschichte», die die ande-
ren Weltkulturen nicht als passive Opfer der
Européer betrachtet, sondern die kulturellen Aus-
einandersetzungen und Verflechtungen unter dem
Aspekt in den Blick nimmt, dass vor dem Durch-
bruch der industriellen Revolution der Sieg der
Europier keineswegs von vornherein feststand.

Das gilt insbesondere fiir die frithe Neuzeit.
Dieser Zeitraum zwischen etwa 1450 und 1620 ist
den europidischen Historikern als das «lange
16. Jahrhundert» geldufig; wie es scheint, ist es
sinnvoll, diese Epocheneinheit auch auf parallele
Entwicklungen in aussereuropdischen Kulturen
zu iibertragen. Denn bis zu ihrer Krise seit dem
spiten 17. Jahrhundert standen China, das Mo-
gulreich oder das Osmanische Reich keineswegs
okonomisch, administrativ oder gar militédrisch
hinter den Europdern zuriick. Die Europder
waren als Handler gefragt — nicht allerdings, weil
sie Waren zu verkaufen hatten, die man dort
brauchte und nicht produzieren konnte, sondern
weil der Strom des in Siidamerika gepliinderten
Silbers eine Monetarisierung und Dynamisierung
der asiatischen Wirtschaften ermoglichte. Ob es
auch dort Ansdtze zur Agrarkommerzialisierung
oder zur Protoindustrialisierung gab, ist zumin-
dest eine interessante Frage.

Eine Beantwortung dieser Frage wiire auch ein
Beitrag zu dem alten Problem: Warum ausgerech-

net Europa? Warum begann die Moderne nicht in
Indien oder China? Die Ausgangsbedingungen
waren im 17. Jahrhundert noch vergleichbar.
Nebenbei leuchtet ein, dass der Edelmetall-Hun-
ger Ostasiens die Silberminen in Mexiko und
Peru profitabel hielt. Man kann sich daran klar
machen, dass auch die Weltwirtschaft in ihrer
Entstehungsphase nicht allein von Europa aus-
ging, sondern mehrere Zentren besass. Denkt
man diese Konstellation zu Ende, so wird deut-
lich, dass die Wendung hin zum Atlantik Europa
gerettet hat: Was Europa im Osten an den Islam
verlor, hat es durch seine Eroberungen in der
Neuen Welt mehr als kompensiert.

Mit diesem «Aufbruch zu neuen Ufern» be-
ginnt die Abfolge der einzelnen Beitriige. Die ibe-
rische Welt erobert Lateinamerika — aber die Spa-
nier waren zu schwach, um ihre exklusiven mari-
timen Anspriiche gegen Mitkonkurrenten wie die
Niederlande und England zu verteidigen. Sie bau-
ten aber 300 Jahre lang ihre Herrschaft aus. Der
Autor untersucht die globalen Riickwirkungen auf
das spanische Mutterland, setzt sich aber von
dem Entwurf Immanuel Wallersteins ab, der das
frithe tkonomische Weltsystem zu einseitig von
Europa her konstruiert habe. Ein Artikel iiber das
Afrika siidlich der Sahara betont die enge Verbin-
dung der beginnenden Marginalisierung mit der
weltwirtschaftlichen Verflechtung zwischen Eu-
ropa, Amerika und Asien. Das sogenannte «Zeit-
alter der Fugger» trigt eigentlich diese Bezeich-
nung zu Unrecht, denn wie Erich Landsteiner
zeigt, war dieser Typus des vernetzten Familien-
unternehmens durch die Perfektionierung des
Geldwesens schon iiberholt.

Ein Blick nach Asien zur gleichen Zeit zeigt das
«Endspiel der grossen Nomadenreiche», und an
die Expansion des Moskauer Fiirstentums richtet
Andreas Kappeler die Frage, ob diese Expansion
in der Interaktion zwischen Russen und Nichtrus-
sen nicht auch gleichzeitig eine «Orientalisie-
rung» Osteuropas mit sich brachte. China ist im
langen 16. Jahrhundert ein Hort der wirtschaft-
lichen Prosperitit, wihrend Japan in das Zeitalter
der «k#impfenden Provinzen» eintritt. Ein infor-
mativer Aufsatz iiber die «Schiesspulverreiche»
der indischen Grossmoguln schliesst den Band
ab. Eigentlich sollten sie besser Reiche mit einer
wirkungsvollen Feldartillerie heissen. Die hatte
sich von der Tiirkei her ausgebreitet und be-

Phono-Hinweise

Fesselnde «West Side Story»

azn. 1957 hat das amerikanische Musical mit der
«West Side Story» von Leonard Bernstein' (Musik),
Arthur Laurents (Libretto), Stephen Sontheim (Song-
texte) und Jerome Robbins (Choreographie) einen
neuen Hohepunkt erreicht. Der zeitlose Stoff von
Shakespeares Drama «Romeo und Julia» wurde zeit-
gemiiss in die Westside von Manhattan iibersetzt; statt
der Capuleti und Montecchi kiimpfen mit den «Jets»
und den «Sharks» eine amerikanische und eine puerto-
ricanische Jugendbande gegeneinander, das zentrale
Liebespaar bilden der Amerikaner Tony und die Puerto-
Ricanerin Maria. Bernsteins Melodien gingen um die
Welt, das Musical wurde ein Klassiker. Die Gesamtauf-
nahme mit The Royal Philharmonic Orchestra and Cho-
rus und Barbara Bonney (Maria), Michael Ball (Tony),
Christopher Howard (Riff), Michael Pearn (Bernardo)
und La Verne Williams (Anita) unter der Leitung von
Barry Wordsworth fesselt einen sofort. Denn Bernsteins
Musik filhrt dramaturgisch glanzend durch das Werk,
und die Solistinnen und Solisten meistern ihre teilweise
exponierten, heiklen Partien ausgezeichnet. Die Auf-
nahme stammt aus dem Jahr 1993. Schade, dass bei
ihrer Wiederveriiffentlichung der Handlungsstrang, wel-
cher auf der CD wegen der fehlenden gesprochenen
Dialoge verloren geht, im Begleitheft etwas gar ver-
knappt und damit wenig logisch geschildert wird.

Lecnard Bernstein: West Side Story. Barbara Bonney,
Michael Ball, La Yerne Williams, Christopher Howard, Michael
Pearn, Royal Philharmonic Orchestra and Chorus, Leitung:
Barry Wordsworth. Wamer Classics 2564 60432-2 (1 CD).

Walser-Briefe, unpossierlich

czz. Mutterfigur, Phantasiefrau und pragmatische
Freundin: Robert Walsers hingebungsvolle Neigung zu
Frieda Mermet dokumentieren insgesamt 174 Briefe
und Karten, die der Dichter ab 1913 an die Wischefrau
der Anstalt Bellelay gerichtet hat. Bruder der dort als
Lehrerin wirkenden Lisa Walser, war der Dichter ein
gern gesehener Gast und unternahm manchen «Sonn-
tagsspaziergang» mit Frieda und seiner Schwester. So
reflektieren die Briefe aus der Bieler Zeit auf die ge-
meinsamen Ausfliige, berichten allerdings auch Unhei-
teres aus dem Poetenleben. Dass sich viele Noten mit
mondénen Dingen befassen — Friedas Care-Paketen mit
Kise, «Anken» oder Schuhfett —, schmilert die siisse
Wortumgarnung nicht: Dann darf er die um ein Jahr
Altere schon einmal «Mama» nennen, sich «Klipfe»
wiinschen und davon triumen, ihr «Hund» oder ihre
«Magd» zu sein, ja gar in zarten Wendungen ihre «Hos-
chen» zu umschmeicheln. Wenn Bettina Hering und die
Schauspielerin Vera Borek eine akustische Fassung der
Briefe vorlegen, brechen sie den Monolog, indem sie
Passagen jener Erinnerungen Frieda Mermets einmon-
tieren, welche die Zeitschrift ansutralitits 1967 ver-
offentlicht hat. Vera Boreks androgyne Stimme intoniert
die Texte Roberts und Friedas alternierend und ohne
jeden Ubergang, verfillt jedoch nie in possierliches
«Walsern». Im Gegenteil ist die Briichigkeit ihres stets
dem " Abgriindigen zugeneigten Organs dazu angetan,
den' Dichter ohrénfillig bis zum Aushauchen zu beglei-
ten: «Ich werde mit mir zu Ende sein, sobald ich mit
Dichten fertig bin, und das freut mich.»

Ich habe 174 Briefe und Karten von Robert Walser. Vera
Borek liest aus den Erinnerungen von Frieda Mermet und Texte
von Robert Walser. 1 CD, Preiser Records 2002, Fr. 33.70.

stimmte mehrere Jahrhunderte lang die Hierar-
chien oder die Machtbalancen zwischen den isla-
misch-asiatischen Imperien.

Eine Zusammenfassung parallelisiert noch ein-
mal die friihe Neuzeit in Europa und jene in der
islamischen Welt: Sowohl hier wie dort ging um
1700 die Zeit der grossen Imperien zu Ende. Aus-
serhalb Europas aber wurden sie nicht von &ko-
nomisch starken und aggressiven Nationalstaaten
beerbt. Das Osmanische Reich widersetzte sich
am lingsten dem Zerfall; das safawidische Reich
in Persien iiberstand den Prozess der damaligen
«Globalisierung» nicht; das Reich der Moguln in
Indien wurde von dem hinduistischen Wiederaunf-
stieg eingeschniirt und schliesslich von den Eng-
lindern zerschlagen. — Warum ist dieses Buch so
lehrreich? Weil es zeigt, dass das frithe Europa,
bevor die driickende Uberlegenheit im 18. und
19. Jahrhundert sich durchgesetzt hatte, durchaus
mit den anderen Kulturen und ihren Grossrei-
chen zu rechnen hatte. Sieht man von Russland,
China und Japan einmal ab, so zeigt sich im Kern
der Blick auf die islamischen Reiche. Was fiir die
Europder seit 1700 zur Erfolgsgeschichte wurde,
war in der Sicht des Islam die Zeit der Stagnation
und des Niedergangs. Das kulturelle Gedéchtnis
ist aber lang. Mit dem Wiederaufstieg der ande-

‘ren kulturellen Weltzentren in einer neuen inter-

aktiven Globalisierung wird man auch andere
Arten des Umgangs miteinander pflegen miissen.
Europa ist von seiner Geschichte her darauf vor-

bereitet. H. D. Kittsteiner

Friedrich Edelmayer, Peter Feldt Marija Wakounig
(Hrsg.): Globalgeschichte 1450-1620. Anfinge und Perspekti-
ven. Promedia-Verlag, Wien 2002. 277 S., Fr. 44.50.

Kulturnotizen

Streit um Basler Stadtroman still beendet. Der Streit
um die verweigerte zweite Honorarhilfte fiir den Basler
Stadtroman des Osterreichischen Autors Eberhart Pet-
schinka ist mit einer aussergerichtlichen Einigung bei-
gelegt worden. Uber deren Inhalt wurde Stillschweigen
vereinbart. (sda)

Weltrekordversuch mit Comic-Strip. Mit dem lings-
ten Comic-Strip der Welt will die Frankfurter Buch-
messe ins Guinness-Buch der Rekorde kommen. Min-
destens 500 Teilnehmer seien noétig, um den Rekord von
81,61 Metern einzustellen, berichtete die Buchmesse.
Zeichner, Verleger, Buchhiindler und Messegiiste sollen
jeweils ein Bild zeichnen, Buchmesse-Direktor Volker
Neumann werde das erste Bild iibernehmen. (sda)
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Klarinettenzauber, Gétterfunken

Das 50. Menuhin-Festival in Gstaad

Fast ein halbes Jahrhindert ist ¢5 her, seit Yebhuidi
Menuhin mit seinen Musikerfreunden Benjamin
Britien, Peter Pears und Maurice Gendron die
beiden ersten «Concerts exclusifes in der histori-
schen Mauritiuskirche von Saanen gab, Damals,
im’ August 1957, war noch hicht shzuschen, dass
damit der Grundstein fiir ein ausgewachsenes
Festival .mit Millionenbudget, mit mehr als 30
Kdnzertabenden und- gegen 20 000 Besuchern ge-
legs war, déss der Narne Menuhin unverbritchlich
mit dem des Oberlander Kurorts verbunden blei-
ben sollte, Mehr als vierzig Jahre lang hat der
grosse (leiger und tiberzeugte Humanist dem
unter wechselnden Namen laufenden Musikfest
seinen Stempe] aufgedriickt und es —zundichst mit
einiger Skepsis, dann mit znehmender Begeiste-
rung — gedeihén und auch wachsen lassen. In-
zwischen ist Gstaads prominemtester Ehrenbiir-
ger seit'sieben Jahiren. fot, sein Chalet von der
Familie lingst verkauft und von den Nachbesii-
zern abgerissen worden. Das musikalische Erbe
indes wird im Saanenland Sommer fiir Sommer
weiter gehegt und gepflegt.

Menuhimﬁomfnagen

Nach kiinstlerisch ergiebigen, wiitschaftlich und
atmosphirisch aber eher schwierigen Jahren der
Intendanz Gidon Krermers hat der seit 2002 als
kiinstlerischer Leiter amtierende Basler Chris-
toph N. F. Miiller es innert Kiirze geschafft, day
Festival zu konsolidieren und eine Balance zwi-
schen Bewshrter und Neuem zu finden, die beim
einheimischen und .zugereisten Publikum sowie
‘bei den zahireichen Gonnern und Sponsoren auf
Akzepiarz stOsst, obne dass daftir ‘Menuhins
Kerngedanke, das Mtz‘;mcren unter Freunden,
ganz aufgegeben werden miisste.

- Exemplarisch dafiir stand das Eroffnungskon-
zert, das die Klarinettistin Sabine Meyer, «artist
in residence» des diesjibrigen Gstaader Festivals,
im Kreise ihres Trio di Clarone, mit ihrem Bruder
Wolfgang und dem Ehemann Reiper Wehle an
Klarinetten und Bassetthorn sowie Kalle Ran-
dalue am Klavier, présentierte. Ein ganz und gar
unspektakuldrer, intimer, kammermusikalisch in-
tensiver Auftake mit Werken von Mendelsstbho
und Sehurnann, ganz im Geiste des Festivalgritn-
ders. Welch ein Kontrast zur Festlichkeit des om-
jubelten Mozart-Abends, der Sabine Meyer tags
darauf mit dem Basler Kammerorchester und

Christopher Hogwood zusammenflihrie. Wun-

derbar die fern jeglicher Routine stehende, span--

nungsvoll atmende Interpretation des Klarinet-
tenkonzerts. Und grossartig die kontrastreich
sprechende Interpretation der Haffner-Sinfonie.
Die Mauritiuskirche drohtezu bersten.

Dass in dieser funfzigsten, mit «Celebrations»
ibersitelten Auflage des Festivaly Tradition und

Risckschau stdrker als sonst gewichtet werden,

dass dem 90. Geburistag des 'Meisters (und dem
250. Mozarts) gebiihrender Tribut gezolls wird,
versteht sich vor diesem Hintergrmnd {ast von sel-
ber. -So ist rechizeitiy zur Festivalerdifnung ein
reichhaltiger Band erschienen, der Menuhing

I.eben und die Geschichie des (staader Festivals

in bisher zum Teil snvertffentiichten Bildemn,

Dokumenten und Texten nachzeichret. Und der

Dokamentarfilmer Felice Zenoni hat im Auftrag
des Schweizer Fernschens ein - zamai der ans fril-
her Jugendzeit starmmenden Privataufpahmen
wegen - sehenswertes Filmportrét des legendiren
Geigery geschaifen, dessen karzatmige Schaitte
einer vertieften Auseinsndersetzung mit der Per-
sdnlichkeit indes eher hinderlich sind (Hrstaus-
strablung anf SF1 im Klanghotel vom 20. Au-
gust). Und auch musikalisch wird heuer ausgiebig
der Vergangenheit gehuldigs, unter anderem mit
den beiden Originalprogrammen von 1957, die
nebst Arien und Kamtaten von Bach, Purcel! und
Telemann Kammermusik von Bach, Mozart und
Schubert sowie fiinf Sonette von Benjamin Brit-
fen enthaiten.

Ein Hauptfokus des bis zum 2. September

‘dsuernden Festivals indes Hegt auf Menuhins

Leibinstrument, der Violine. Ein sicbenseiliger
Zyklus im Kirchiein von Saanen und im lauschi-
gen Schiosshof der Nachbargemeinde Rouge-
mont Hsst die Geige in mannigfechem musikali-
schem Crossover und unterschiedlichsten Spiel-
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formen erklingen. Vadim Repin ist da ebenso zu
‘héren wie Didier Lockwood, Volker Biesenben-
der oder Titi Winterstein. Ganz Menuhins Ma-
xime der universellen Musiksprache, des Verbin-
denden iiber alle Stil- und Gattungsgrenzen hin-
weg folgend. . :

Treues Publikum

Ein nach wie vor eher tristes Dasein fristet in
Gstaad die zeitgenGssische Musik, obwohl unter
dem Label «Todays Music» eine stattliche Zahl
von Konzerten gebiindelt ist. Dass dazu ein Rezi-
tal von Jessye Norman mit Songs von Duke
Ellington  (12. August) und gar ein Mozart-
Abend mit Klaus-Maria Brandauer (30. August)
gezdhlt werden, zeugt zumindest von geschicktem
Marketing. Das treue Publikum kaum in Rage
bringen wird auch das beim Jazzpianisten und ge-
wieften Bach-Arrangeur Jacques Loussier in
Auftrag gegebene Violinkonzert, das am 4. Au-
gust zur Urauffiihrung gelangt. Und auch in den
grossen Orchesterkonzerten im (akustisch noch
einmal nachgebesserten) Gstaader Festivalzelt
wird Publikumstréchtiges geboten. Die drei Auf-
tritte des London Symphony Orchestra ‘mit
Valery Gergiev und Maxim Vengorov (25. und
26. August, mit Russischem) und Colin Davis
(2. September, - mit Beethovens Neunter) jeden-
falls sind. jetzt schon hervorragend gebucht. Die
Gotterfunken haben es— so scheint es — nicht all-
zu beschwerlich im lieblichen Saanenland.
Christoph Ballmer

Rolf P. Steiger, Hans-Ulrich Tschanz: Gstaad und die Menuhins.
‘Benteli-Verlag, Wabern-Bern 2006. 303 S. Fr. 65.-.
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Das Saanenland sinnlich erleben
Alpensinfonie am Menuhin-Festival auch fiir die Augen

Doe. Was macht die Atmosphire von Gstaad
im Sommer aus? Eine Mischung aus dezenter
Sportlichkeit — Wandern und Mountainbiken,
Golfen und Tennisspielen —, aus Kulturmanage-
ment auf hohem Niveau und aus beschaulichem
Lebensgenuss sind charakteristisch fiir das grosste
Dorf der Gemeinde Saanen. Das alles ist einge-
bettet in eine liebliche Landschaft, die von Fels-
zacken und Gletschern gerahmt und akzentuiert
wird. Chalets dominieren die Bauweise, ohne
dass der Begriff «Laubsigeli-Architektur» etwas
zu suchen hitte. Berner Oberldnder Gastlichkeit
und Soliditit sind greifbar, Freundlichkeit ist
weitherum kein leeres Wort. Man hat Stil.

Das Grand-Slam-Tennisturnier mit Roger Fe-
derers Sieg ist kaum zu Ende, der Abbau der Tri-
biine noch nicht fertig, schon setzt der musikali-
sche Sommer mit dem Menuhin Festival ein. Die
Ohren l6sen die Augen ab. Doch die Sinne wer-
den dieses Jahr zum Hohepunkt der Saison im
August mehrfach gereizt. Die Festival-Leitung,
Christoph N. F. Miiller und Leonz Blunschi, hat
den international erfolgreichen Schweizer Kom-
ponisten Daniel Schnyder beauftragt, eine Sinfo-
nie fiir Alphorn zur Urauffithrung zu bringen. Zu-
sammen mit Schnyder wurde gleichzeitig die
Alpensinfonie von Richard Strauss «verfilmt», im
umgekehrten Verfahren, wie einst Stummfilme
vertont wurden. Der Videoclip wird auf zwei
Leinwinden neben dem Orchester abgespielt
werden; er hat Berge und Wiesen, Wolken und
Wasser im Saanenland zur Musik in Schwarz-
weiss nachkomponiert, vom Sonnenaufgang am
stolzen Oldenhorn bis zum Untergang an der stei-
len Gummfluh, mit Gewitterszenen am Gelten-
schuss ob dem Lauenensee und so fort.

Die Fiisse werden immer beansprucht in einer
Gegend, die so viele Wege entlang Fliissen, rund
um Seelein und auf Bergriicken zum Wandern
und Biken oder Promenaden in den Dérfern an-
bietet. Gstaad verspricht geniesserisches Wandern
einerseits und Spitzensport-Fitness anderseits, auf

gut Neudeutsch «Swing Walking» und «Alpine
Walking». Wir pflegten das Erste mit der Grat-
wanderung iiber Alpwiesen auf knapp 2000
Metern, vom Rellerli ob Schénried zum Huns-
riigg nach Sparenmoos und Zweisimmen. Zur
Rechten begleiteten uns in luftiger Distanz die
Gummfluh und der Diablerets-Gletscher im Hin-
tergrund, das Oldenhormn und der Sanetschein-
schnitt; vorne waren Wispile und Hornfluh bald
abgeldst von der Pleine Morte und dem Wildstru-
bel-Massiv. Linkerhand die grauen Zihne der
Pucelles und des Dent de Ruth, der Sattelspitzen
und der Gastlosen.

Wenn ein gliicklicher Zufall es will, fdhrt man
zwei Tage spiter noch einmal die gleiche Route.
Im HSBC-Festival-Ballon, von Rougemont bis
Boltigen, diesmal tausend Meter hoher, so dass
der Blick im Norden bis zum Jura und zu seinen
Seen schweift; im Westen ist der Montblanc um-
wolkt, doch der Grand Combin strahlt jenseits
der Sanetsch-Liicke, der Monte Rosa weiter st-
lich, dann griissen Bietschhorn, Bliiemlisalp und
das Dreigestirn — eine stille Alpensinfonie. Und
die Gipfel, die den Wanderer beeindruckten, sind
vom Ballon aus nur noch Felsbrocken.

Ist es eine Tduschung, dass hier nur wenige
Alpwiesen fiir den winterlichen Skizirkus ver-
schandelt wurden? Auf dem Eggli oben sind
Jedenfalls jene von Ruedi Wehren unberiihrt, aus-
ser von seinen Kiihen und von den Wanderern,
die bei ihm zum Zmorge mit Hobelkise und
Meringues mit fliissigem Rahm einkehren. Jeden
Tag wird die eigene Milch in der kleinen Alpkise-
rei von 1729 zu grossen Laiben verarbeitet; die
lagern dann mindestens zwei Jahre bis zur
Hobelreife. Zu Wehrens Gisten zidhlt Juliette,
jene Kuh, die Gstaad dem Tennis-As Federer
zum ersten Wimbledon-Sieg schenkte. Auch
Juliettes Tochter und Enkelin zieren den Stall.

Informationen: Menuhin-Festival, Telefon 033 748 83 33,

www.menuhinfe lgstaad.ch; Gstaad S 1land Tourismus,
Telefon 033 748 81 81, www.gstaad.ch




Gstaader Renaissance

Das Menuhin Festival mit neuem Konzept

Die mittelalterliche Kirche von Vers-
I"Eglise ist wunderbar gelegen in ei-
nem Hochtal zwischen Berner Ober-
land und Wallis. Mit weiteren Kirchen
in Saanen, Rougemont und Lauenen
zahlt sie zu den zentralen Auffih-
rungsorten des Menuhin Festivals
Gstaad. Vor der Kirche flanieren die
Konzertbesucher: Banker aus Genf mit
ihren Gattinnen im Abendkleid, einige
Winzer, Lehrer und Handwerker aus
dem Dorf oder dem nahe gelegenen
Turbachtal, ihre Kinder haben sie ganz
selbstverstandlich mitgebracht; dazu
reisende Musikenthusiasten aus Bern,
Zirich oder Basel, ein polyglottes Volk-
chen in Erwartung eines Musikerleb-
nisses. Eine elegante Dame beugt sich_
zum Trinken Gber den Wasserstrahl
des Dorfbrunnens - seinen Apero muss
man schon hier nehmen, denn es gibt
keine Happchen und Gberteuerten Ge-
tranke. In dieser landlichen Idylle lenkt
nichts ab vom Wesentlichen, hier geht
es um Musik pur.

von dem Geist, in dem Yehudi

Menuhin das Festival 1956 aus der

Taufe gehoben hatte. Er verbrach-
te damals die Ferien in Gstaad, erleb-
te die Landschaft, die Menschen und
die Atmosphire der alten Kirche in
Saanen, der Hauptstadt des Saanen-
landes. Der besondere Charme dieser
Kirche, so will es die Festival-Legende,
veranlasste den Geiger dazu, dort ein
Konzert zu geben: Es wurde die Initial-
ziindung fiirs Yehudi Menuhin Festi-
val, das von da an bis 1996 jahrlich
unter seiner kiinstlerischen Leitung
stattfand. )

Der Virtuose hatte sich einen ande-
ren groRen Geiger als seinen Nachfol-
ger gewiinscht: Gidon Kremer. Der
kam mit viel Elan und interessantem
kiinstlerischen Konzept, doch das Pu-
blikum blieb aus — es konnte und
mochte seinem anspruchsvollen Pro-
gramm nicht folgen. Ein zweites Lo-
ckenhaus war Kremer nicht gegliickt,

I n dieser Szene erkennt man viel

er verlieR Gstaad 1998. In den Folge-
jahren fiihrte Festivalprisident Leonz
Blunschi das Festival mit einem kon-
servativen Programm - das im Ver-
gleich zu fritheren Jahren auch ein
Low Budget Programm war — aus der
Finanzmisere. Gleichzeitig machte
man sich auf die Suche nach einem
neuen kiinstlerischen Leiter und ent-
schied sich fiir das Konzept von Chris-
toph F. Miiller, Geschéftsfiihrer des
Kammerorchesters Basel, der ein weit
gespanntes kiinstlerisches Netzwerk
und solide Managementkenntnisse
mitbrachte. Der entscheidende Grund,
warum man sich ab 2002 in Gstaad fiir
den heute 34-jahrigen Newcomer ent-
schied und nicht fiir einen gestande-
nen Intendanten, war das Konzept des
Baslers.

.Dieses neue Konzept fuldt auf der
Idee, dass man Menuhins Geist in ver-
schiedenen Fassetten weiterleben
ldsst. Man setzt auf die Traditionen in
den Bereichen Kammermusik und
Orchester und gleichzeitig auf seine
innovativen Ideen. Etwa das Interesse,

verschiedene Kulturen und verschie- .

dene Musikstile, auch verschiedene
Menschen zusammen zu bringen.“
Miiller konzipierte fiir Gstaad ein

L2Drei-Sparten-Modell“, das jetzt im -

dritten Jahr 1duft. ,Festlich — Kammer-
musikfest Gstaad“ heit die erste
Sparte. Kammermusik ist — wie bereits
erwahnt — der Nukleus des gesamten
Unterfangens. Sparte zwei firmiert
unter ,Klassisch — Orchesterkonzerte
& Oper“. Hier kommt das 2002 fest er-
richtete neue Konzertzelt, das das bis-
herige Provisorium abldste, ins Spiel.

Sparte drei geht in die Gegenwart:
~Experimentell — todays music*. Das
zielt weniger auf die Moderne wie sie
etwa Kremer pflegte oder der grofe
Festival-Bruder Lucerne Festival, son-
dern das meint die Faszination von
Tango, Klezmer oder Jazz. In diesem
Jahr stand die Urauffithrung eines Sin-
foniekonzerts fiir Alphorn von Daniel
Schnyder im Mittelpunkt. Der Schwei-

Hier nahm alles seinen Anfang: In der Dorfkirche Saanen gab Yehudi Menuhin sein erstes Konzert. Foto: Anja Tanner

zer Komponist und Saxophonist mit
Wohnsitz in New York fiihrte auch bei
dem Film zu Richard Strauss‘ ,Alpen-
sinfonie op. 64“ die Regie.
Hintergrund seines anspruchsvollen
Konzeptes zwischen Event und Hoch-
kultur war fiir Miiller eine genaue Ana-
lyse des Publikums. ,Das Menuhin Fes-
tival ist ein Genuss-Festival, das im Ein-
klang mit der Natur und im Einklang
mit Sich-selbst-Erholen steht. Es lebt
von der Kombination aus Urlaub und
erginzenden Konzerten. Es ist kein ur-
banes Publikum hier. Man muss auch
sagen, dass die Durchmischung hier
einmalig ist. Da sind die Bergbauern
aus den Seitentidlern, die in die Konzer-
te kommen. Aber sie kommen wirklich
nur, wenn es keine Risiken sind, also
wenn es wirklich garantiert nur Wiener
Klassik ist. Und dann die Feriengiste,
ohne die sich kein Konzertsaal in die-
ser abgelegenen Region filllen wiirde:
»Es gibt auch den versnobten Teil der
Feriengiste, die nur kommen, weil es
ein gesellschaftlicher Anlass ist. Aber
denen gegeniiber mochte ich mich ei-
gentlich im Programm nicht duBern.*
Doch es gibt auch andere Reisende:
~Anspruchsvolle Leute aus Genf, Lau-
sanneé, Bern, Basel und Ziirich. Wir ha-
ben sehr viele Feriengiste aus England
hier, weil zwischen dem Berner Ober-
land und England immer eine starke

Beziehung herrschte. Das ist Publikum,
das gewisse kiinstlerische Leistungen
zu beurteilen weifs. Fiir das zu pro-
grammieren, macht dann wirklich
SpaR.“ Ahnlich wie es Hans-Werner
Henze in Montepulciano gelungen
war, die Poliziani in sein Festival mit
einzubinden, war es Menuhin in vier
Jahrzehnten gelungen, dass sich die
regionale Bevdilkerung mit ,ihrem*
Festival identifiziert. Nochmals Miil-
ler: ,Die Leute mit denen ich hier zu
tun habe, die wissen dank Menuhin
etwas iiber Musik. Wenn ich etwa mit
einem Schreinermeister iiber Schosta-
kowitsch spreche, und der weif dann
wirklich, was Schostakowitsch aus-
zeichnet und was ihn prigt. Das hitte
ich sonst, wenn ich irgendwo im
Schweizer Mittelland absteige und mit
einem Schreinermeister iiber Schosta-
kowitsch spreche, nicht erlebt. Faszi-
nierend. Diese Leute kommen immer
noch in die Konzerte und die muss
man wirklich pflegen.“

Auch Gidon Kremer war in diesem
Jahr mit einem neuen Programm zu
Gast, eine Geste der Wertschiitzung
und der Verséhnung des neuen Ma-
chers gegeniiber dem Vorginger. Er
bestritt mit seiner Kremerata Baltica
Orchesterwerke von Schostakowitsch,
Schnittke, Bakshi. Trotz allen Events
und Experimenten: das Herz des Fes-

tivals bleibt die Kammermusik. Alfred
Brendel war gleich an vier Abenden zu
héren, unter anderem auch gemein-
sam mit seinem Sohn und dem Leipzi-
ger Streichquartett.

Gleich vier Abende? Der Grund

_dafiir liegt darin, dass Miiller nicht nur

fertige Programme einkauft, sondern
Musiker einléddt, mehrere Tage Gast in
Gstaad zu sein und Konzertabende
speziell fiir diesen Zeitraum zu konzi-
pieren. Ein Angebot, zu dem kaum ein
Kiinstler nein sagen kann, dessen All-
tag fiir gewohnlich aus Konzert, Hotel,
Flugzeug, Stimmprobe, Konzert und
Hotel besteht. Doch nicht nur bekann-
te Namen wie Brendel oder Kremer
werden eingeladen. Eine carte blan-
che fiir vier Konzertabende erhielt der
Jjunge franzosische Geiger Renaud Ca-
pucon: Gemeinsam mit Emmanuel Pa-
hud, Paul Meyer, seinem Bruder Gau-
tier Capucon, Gérard Caussé und Ale-
xander Lonquich gestaltete er drei be-
merkenswerte Kammermusikabende,
mit Schwerpunkt auf franzdsischer
Musik von Fauré bis Messiaen, aber
auch mit Werken von Mozart und
Berio. '

Yehudi Menuhin hitte sicher seine
Freude an diesen Programmeri gehabt

' — und von Low Budget ist 2004 auch

nichts mehr zu spiiren.
B Andreas Kolb
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Nene Jitvcher Ieitung

Zuriick zu den Wurzeln, voraus in die Zukunft
Neupositionierung des Menuhin-Festivals in Gstaad

Auf die lange Ara des Griinders Yehudi Menuhin folgte beim Musikfestival von Gstaad
eine bewegte Zeit mit kurzfristigen Wechseln in der kiinstlerischen Leitung. Dem jungen
Basler Cellisten und Kulturmanager Christoph Miiller scheint es nun gelungen zu sein,
das Festival im Saanenland neu zu positionieren. Miiller will das Menuhin-Festival in
die Zukunft fiihren, indem er sich auf dessen Wurzeln besinnt.

Alt und Neu vereint: Der Jazzpianist Uri Caine und das Concerto Kéln in der Kirche Saanen. (Bild key)

Festival-Er6ffnung auf dem Kapilli-Platz an
der autofreien Promenade von Gstaad: in der
Mitte auf einem Podest eine Bldsergruppe des
Concerto Koln, darum herum Stinde mit Trank-
same und Snacks. Elegant gekleidete Giste lau-
schen der Musik und den Begriissungsworten des
Festival-Prisidenten Leonz Blunschi, Spaziergin-
ger, Familien mit Kinderwagen, heimkehrende
Wanderer gehen vorbei oder verweilen, Mitglie-
der der Brass Band Berner Oberland demonstrie-
ren, dass es im Saanenland auch eine lokale
Musikkultur gibt. Die Feier zur Eroffnung des
47. Menuhin-Festivals reflektiert wie e¢in Brenn-
spiegel das Umfeld, in dem sich dieses traditions-
reiche alpine Musikfest positionieren muss. Da
gibt es die Kenner und Liebhaber, die das
Stammpublikum stellen und zum Teil eigens der
Konzerte wegen ins Saanenland reisen, dann die
«gewdhnlichen» in- und, auslindlschen <Ferien-
giste, die mehr oder weniger zufillig den einen
oder anderen Anlass besuchen, Klassikliebhaber
und Jazzfreunde, Einheimische, die es geniessen,
wihrend fast zweier Monate von einem grossstdd-
tischen Konzertprogramm profitieren zu kénnen.

Nur: Wie lassen sich so unterschiedliche Be-
diirfnisse auf einen Nenner bringen? Ist es iiber-
haupt méglich, einem Festival in einer Ferien-
region mit so bunt gemischtem Publikum und bei
wachsender Konkurrenz von Seiten anderer, jiin-
gerer alpiner Musikfeste (Verbier, Davos, Emen)
ein unverwechselbares Profil zu geben? Zu Zeiten
Yehudi Menuhins scheinen sich solche Fragen
noch kaum gestellt zu haben (obwohl es auch da-
mals schwierigere Jahre gegeben hat). Der grosse
Geiger, Dirigent und Humanist ist in den fiinfzi-
ger Jahren zum Festival-Griinder geworden, weil
er Lust hatte, in seiner Schweizer Wahlheimat mit
Freunden zusammen zu musizieren. Er war selbst
das Programm, die Integrationsfigur. Nachdem
sich dieses Modell so lange bewihrt hatte, lag es
nahe, als Menuhins Nachfolger 1996 wieder einen
grossen Musiker zu berufen, Gidon Kremer.
Doch als dieser seine eigenen Ideen zu verwirkli-
chen suchte, verweigerte ihm das Publikum die
Gefolgschaft. In den folgenden vier Jahren wech-
selte die kiinstlerische Leitung des Festivals drei-
mal: von Kremer zu Peter Keller, von diesem zu
Eleanor Hope, einer langjihrigen Mitarbeiterin
Menuhins, und schliesslich, 2002, von Hope zu
Christoph Miiller.

Begegnungen

Der 1970 geborene Basler Cellist und Kultur-
manager — er ist seit 1996 Geschiftsfiihrer des
Kammerorchesters Basel — scheint das Festival
nun wieder auf sicheren Kurs gebracht zu haben.
Drei Pfeiler bilden das neue Fundament: Kam-
mermusik, sinfonische Werke und konzertant auf-
gefiihrte Opern sowie die «21%t Century Renais-
sance». Alle drei fussen auf der Tradition des
Menuhin-Festivals. Kammermusikkonzerte in der
mittelalterlichen Mauritius-Kirche Saanen stan-
den an dessen Beginn; als Menuhin selber zu diri-
gieren begann, wandte er sich nicht nur der sinfo-
nischen Literatur, sondern auch der Oper zu —
eine Zeitlang triumte er sogar davon, dass im
Saanenland ein Opernhaus erbaut wiirde. Statt-
dessen steht heute am Dorfrand das fest instal-
lierte, mit grossem Aufwand akustisch optimierte
Festival-Zelt mit rund 1900 Plitzen. Hier finden
die «grossen» Orchesterkonzerte statt, wihrend
die Kammermusik nach wie vor in den stim-
mungsvollen Kirchen des Saanenlandes beheima-
tet ist.

Weniger offensichtlich ist der Traditionsbezug
beim dritten Pfeiler, der «21%t Century Renais-
sance» — und dieser ist denn auch der innova-
tivste Teil von Miillers Konzept. Der Begriff

wurde vom Jazzmusiker George Gruntz kreiert,
der jetzt im zweiten Jahr Composer in Residence
des Menuhin-Festivals ist. «Renaissance» meint
zum einen den Riickgriff auf 4ltere Werke und die
kreative Auseinandersetzung mit diesen. So wird
Gruntz am 8. August unter dem Titel «The Magic
of a Flute» «seine» Version der «Zauberfldte» zur
Urauffithrung bringen, einen Tag vor der Wieder-
gabe des Originals mit Solisten des Ziircher
Opernhauses im Festival-Zelt. In einem weitern
Sinn meint «Renaissance» aber auch die Wieder-
geburt oder Wiederbelebung einer Musikauffas-
sung, die noch keine Unterscheidung in E- und
U-Musik kannte. Auch dies fithrt zu den Wurzeln
des Festivals zuriick, hat doch Menuhin sowohl
den indischen Sitar-Kiinstler Ravi Shankar als
auch den Jazz-Virtuosen Stéphane Grappelli nach
Gstaad eingeladen, um Begegnungen verschiede-
ner Musikstile zu ermoglichen.

Das historische Buch

Heute gilt ein besonderes Augenmerk dem
Thema Improvisation. Im Eréffnungskonzert in
der Kirche Saanen spielte das Concerto Koln auf
seinen historischen Instrumenten Beethovens
Diabelli-Variationen in einer Bearbeitung des
Jazzpianisten Uri Caine, der selber den Klavier-
part improvisierte. Und vom 10. bis 14. August
finden Improvisationstage mit Master Classes,
Nocturnes und «musikalischen Begegnungen zwi-
schen Stilen und Zeiten» — u.a. mit George
Gruntz und dem Barock-Spezialisten Jordi Savall
— statt. Richtet sich dieser experimentelle Pro-
grammteil primédr an Kenner, Studierende und
jingere Horer, so geben sich die Veranstaltungen
der Reihe «Musikextra» betont populir und kuli-
narisch. Am Eréffnungswochenende zum Beispiel
spielten der Cellist Pieter Wispelwey und der Pia-
nist Dejan Lazic auf der Terrasse des Bergrestau-
rants Wasserngrat mit unwiderstehlicher Musi-
zierlust brillante Salonstiicke, zwischen denen
sich das Publikum an einem opulenten Brunch-
buffet verkostigen konnte. In einem andern Pro-
gramm trafen sich Musiker des Orchesters der
Menuhin School London mit der Landlerkapelle
Bernhard Henchoz.

Kontraste

Das Motto des diesjihrigen, bis zum 6. Sep-
tember dauernden Festivals lautet «Freundschaf-
ten und Feindschaften in der Musik». Das betont
das Moment des Kontrastes, der freilich nur sel-
ten bis zur Feindschaft zugespitzt wird. Viel eher
werden Rivalititen thematisiert, zum Beispiel jene
zwischen Beethoven und seinem heute kaum
mehr bekannten Zeitgenossen Anton Eberl, von
dem das Concerto Kéln die erstaunliche Sinfonie
Es-Dur vorstellte, als «Vorspiel» zu Beethovens
Violinkonzert und Eroica. Natiirlich darf in die-
sem Zusammenhang auch die legendenumrankte
Beziehung zwischen Mozart und Salieri nicht aus-
geklammert werden. IThr widmet sich am 22. Au-
gust das Kammerorchester Basel unter Christo-
pher Hogwood. Vor allem aber sollen beim
Menuhin-Festival Freundschaften gepflegt wer-
den. Durch die Verpflichtung von Composers in
Residence — auf Gruntz wird 2004/05 Daniel
Schnyder folgen — und Artists in Residence — der
Violinist Josua Bell und der Cellist Pieter Wispel-
wey sind bzw. waren in diesem Sommer in je drei
Konzerten zu héren, 2004 wird Alfred Brendel
viermal “auftreten — soll das Menuhin-Festival
wieder Identifikationsfiguren erhalten. In Zukunft
wird es sogar ein prominentes Orchestra in Resi-
dence geben, das London Symphony. «Wollen
wir etwas Neues werden, miissen wir das Alte
pflegen, das wir ererbt haben.» Dieser Devise
Yehudi Menuhins, die auf einer der Tafeln zu
lesen ist, die den «Philosophenweg» zwischen
Gstaad, und Saanen . sdumen, scheint Christoph
Miiller aus Uberzeugung und mit kreativer Phan-

tas:e nachzuleben. QLS Marianne Zelger-Vogt

Europa war nicht allein auf der Welt
Grundlinien einer «interaktiven Weltgeschichte»

Es gilt, auf ein interessantes Buch hinzuweisen,
wenngleich es «num ein Sammelband ist. Denn
mit dieser «Globalgeschichte 1450-1620», her-
ausgegeben von einer Gruppe von osterreichi-
schen Wissenschaftern, wird deutlich, dass sich
mit der Globalisierung auch die geisteswissen-
schaftlichen Disziplinen verindern. Wenn das
Licht der grossen Kulturprobleme weiterzieht —
so hatte es Max Weber gesagt —, dann riisten sich
auch die Wissenschaften und wilzen ihren Be-
griffsapparat hinterher. ‘Neue Problemstellungen
und Werthaltungen bringen neue theoretische
und methodische Ansitze hervor. In diesem Fall:
Die «Weltgeschichte» kehrt zuriick, jene «grosse
Erzdhlung», die noch vor gar nicht so langer Zeit
der sogenannte Postmoderne zum Opfer zu fallen
schien. Sie kehrt zuriick — allerdings in verdnder-
ter Gestalt. Das Neue an der neuen Welt-
geschichte macht Peter Feldbauer in einem ein-
filhrenden Aufsatz deutlich: Sie ist nun keine
eurozentrische Expansionsgeschichte mehr, son-
dern eine «Interaktionsgeschichte», die die ande-
ren Weltkulturen nicht als passive Opfer der
Européer betrachtet, sondern die kulturellen Aus-
einandersetzungen und Verflechtungen unter dem
Aspekt in den Blick nimmt, dass vor dem Durch-
bruch der industriellen Revolution der Sieg der
Europier keineswegs von vornherein feststand.

Das gilt insbesondere fiir die frithe Neuzeit.
Dieser Zeitraum zwischen etwa 1450 und 1620 ist
den europidischen Historikern als das «lange
16. Jahrhundert» geldufig; wie es scheint, ist es
sinnvoll, diese Epocheneinheit auch auf parallele
Entwicklungen in aussereuropdischen Kulturen
zu iibertragen. Denn bis zu ihrer Krise seit dem
spiten 17. Jahrhundert standen China, das Mo-
gulreich oder das Osmanische Reich keineswegs
okonomisch, administrativ oder gar militédrisch
hinter den Europdern zuriick. Die Europder
waren als Handler gefragt — nicht allerdings, weil
sie Waren zu verkaufen hatten, die man dort
brauchte und nicht produzieren konnte, sondern
weil der Strom des in Siidamerika gepliinderten
Silbers eine Monetarisierung und Dynamisierung
der asiatischen Wirtschaften ermoglichte. Ob es
auch dort Ansdtze zur Agrarkommerzialisierung
oder zur Protoindustrialisierung gab, ist zumin-
dest eine interessante Frage.

Eine Beantwortung dieser Frage wiire auch ein
Beitrag zu dem alten Problem: Warum ausgerech-

net Europa? Warum begann die Moderne nicht in
Indien oder China? Die Ausgangsbedingungen
waren im 17. Jahrhundert noch vergleichbar.
Nebenbei leuchtet ein, dass der Edelmetall-Hun-
ger Ostasiens die Silberminen in Mexiko und
Peru profitabel hielt. Man kann sich daran klar
machen, dass auch die Weltwirtschaft in ihrer
Entstehungsphase nicht allein von Europa aus-
ging, sondern mehrere Zentren besass. Denkt
man diese Konstellation zu Ende, so wird deut-
lich, dass die Wendung hin zum Atlantik Europa
gerettet hat: Was Europa im Osten an den Islam
verlor, hat es durch seine Eroberungen in der
Neuen Welt mehr als kompensiert.

Mit diesem «Aufbruch zu neuen Ufern» be-
ginnt die Abfolge der einzelnen Beitriige. Die ibe-
rische Welt erobert Lateinamerika — aber die Spa-
nier waren zu schwach, um ihre exklusiven mari-
timen Anspriiche gegen Mitkonkurrenten wie die
Niederlande und England zu verteidigen. Sie bau-
ten aber 300 Jahre lang ihre Herrschaft aus. Der
Autor untersucht die globalen Riickwirkungen auf
das spanische Mutterland, setzt sich aber von
dem Entwurf Immanuel Wallersteins ab, der das
frithe tkonomische Weltsystem zu einseitig von
Europa her konstruiert habe. Ein Artikel iiber das
Afrika siidlich der Sahara betont die enge Verbin-
dung der beginnenden Marginalisierung mit der
weltwirtschaftlichen Verflechtung zwischen Eu-
ropa, Amerika und Asien. Das sogenannte «Zeit-
alter der Fugger» trigt eigentlich diese Bezeich-
nung zu Unrecht, denn wie Erich Landsteiner
zeigt, war dieser Typus des vernetzten Familien-
unternehmens durch die Perfektionierung des
Geldwesens schon iiberholt.

Ein Blick nach Asien zur gleichen Zeit zeigt das
«Endspiel der grossen Nomadenreiche», und an
die Expansion des Moskauer Fiirstentums richtet
Andreas Kappeler die Frage, ob diese Expansion
in der Interaktion zwischen Russen und Nichtrus-
sen nicht auch gleichzeitig eine «Orientalisie-
rung» Osteuropas mit sich brachte. China ist im
langen 16. Jahrhundert ein Hort der wirtschaft-
lichen Prosperitit, wihrend Japan in das Zeitalter
der «k#impfenden Provinzen» eintritt. Ein infor-
mativer Aufsatz iiber die «Schiesspulverreiche»
der indischen Grossmoguln schliesst den Band
ab. Eigentlich sollten sie besser Reiche mit einer
wirkungsvollen Feldartillerie heissen. Die hatte
sich von der Tiirkei her ausgebreitet und be-

Phono-Hinweise

Fesselnde «West Side Story»

azn. 1957 hat das amerikanische Musical mit der
«West Side Story» von Leonard Bernstein' (Musik),
Arthur Laurents (Libretto), Stephen Sontheim (Song-
texte) und Jerome Robbins (Choreographie) einen
neuen Hohepunkt erreicht. Der zeitlose Stoff von
Shakespeares Drama «Romeo und Julia» wurde zeit-
gemiiss in die Westside von Manhattan iibersetzt; statt
der Capuleti und Montecchi kiimpfen mit den «Jets»
und den «Sharks» eine amerikanische und eine puerto-
ricanische Jugendbande gegeneinander, das zentrale
Liebespaar bilden der Amerikaner Tony und die Puerto-
Ricanerin Maria. Bernsteins Melodien gingen um die
Welt, das Musical wurde ein Klassiker. Die Gesamtauf-
nahme mit The Royal Philharmonic Orchestra and Cho-
rus und Barbara Bonney (Maria), Michael Ball (Tony),
Christopher Howard (Riff), Michael Pearn (Bernardo)
und La Verne Williams (Anita) unter der Leitung von
Barry Wordsworth fesselt einen sofort. Denn Bernsteins
Musik filhrt dramaturgisch glanzend durch das Werk,
und die Solistinnen und Solisten meistern ihre teilweise
exponierten, heiklen Partien ausgezeichnet. Die Auf-
nahme stammt aus dem Jahr 1993. Schade, dass bei
ihrer Wiederveriiffentlichung der Handlungsstrang, wel-
cher auf der CD wegen der fehlenden gesprochenen
Dialoge verloren geht, im Begleitheft etwas gar ver-
knappt und damit wenig logisch geschildert wird.

Lecnard Bernstein: West Side Story. Barbara Bonney,
Michael Ball, La Yerne Williams, Christopher Howard, Michael
Pearn, Royal Philharmonic Orchestra and Chorus, Leitung:
Barry Wordsworth. Wamer Classics 2564 60432-2 (1 CD).

Walser-Briefe, unpossierlich

czz. Mutterfigur, Phantasiefrau und pragmatische
Freundin: Robert Walsers hingebungsvolle Neigung zu
Frieda Mermet dokumentieren insgesamt 174 Briefe
und Karten, die der Dichter ab 1913 an die Wischefrau
der Anstalt Bellelay gerichtet hat. Bruder der dort als
Lehrerin wirkenden Lisa Walser, war der Dichter ein
gern gesehener Gast und unternahm manchen «Sonn-
tagsspaziergang» mit Frieda und seiner Schwester. So
reflektieren die Briefe aus der Bieler Zeit auf die ge-
meinsamen Ausfliige, berichten allerdings auch Unhei-
teres aus dem Poetenleben. Dass sich viele Noten mit
mondénen Dingen befassen — Friedas Care-Paketen mit
Kise, «Anken» oder Schuhfett —, schmilert die siisse
Wortumgarnung nicht: Dann darf er die um ein Jahr
Altere schon einmal «Mama» nennen, sich «Klipfe»
wiinschen und davon triumen, ihr «Hund» oder ihre
«Magd» zu sein, ja gar in zarten Wendungen ihre «Hos-
chen» zu umschmeicheln. Wenn Bettina Hering und die
Schauspielerin Vera Borek eine akustische Fassung der
Briefe vorlegen, brechen sie den Monolog, indem sie
Passagen jener Erinnerungen Frieda Mermets einmon-
tieren, welche die Zeitschrift ansutralitits 1967 ver-
offentlicht hat. Vera Boreks androgyne Stimme intoniert
die Texte Roberts und Friedas alternierend und ohne
jeden Ubergang, verfillt jedoch nie in possierliches
«Walsern». Im Gegenteil ist die Briichigkeit ihres stets
dem " Abgriindigen zugeneigten Organs dazu angetan,
den' Dichter ohrénfillig bis zum Aushauchen zu beglei-
ten: «Ich werde mit mir zu Ende sein, sobald ich mit
Dichten fertig bin, und das freut mich.»

Ich habe 174 Briefe und Karten von Robert Walser. Vera
Borek liest aus den Erinnerungen von Frieda Mermet und Texte
von Robert Walser. 1 CD, Preiser Records 2002, Fr. 33.70.

stimmte mehrere Jahrhunderte lang die Hierar-
chien oder die Machtbalancen zwischen den isla-
misch-asiatischen Imperien.

Eine Zusammenfassung parallelisiert noch ein-
mal die friihe Neuzeit in Europa und jene in der
islamischen Welt: Sowohl hier wie dort ging um
1700 die Zeit der grossen Imperien zu Ende. Aus-
serhalb Europas aber wurden sie nicht von &ko-
nomisch starken und aggressiven Nationalstaaten
beerbt. Das Osmanische Reich widersetzte sich
am lingsten dem Zerfall; das safawidische Reich
in Persien iiberstand den Prozess der damaligen
«Globalisierung» nicht; das Reich der Moguln in
Indien wurde von dem hinduistischen Wiederaunf-
stieg eingeschniirt und schliesslich von den Eng-
lindern zerschlagen. — Warum ist dieses Buch so
lehrreich? Weil es zeigt, dass das frithe Europa,
bevor die driickende Uberlegenheit im 18. und
19. Jahrhundert sich durchgesetzt hatte, durchaus
mit den anderen Kulturen und ihren Grossrei-
chen zu rechnen hatte. Sieht man von Russland,
China und Japan einmal ab, so zeigt sich im Kern
der Blick auf die islamischen Reiche. Was fiir die
Europder seit 1700 zur Erfolgsgeschichte wurde,
war in der Sicht des Islam die Zeit der Stagnation
und des Niedergangs. Das kulturelle Gedéchtnis
ist aber lang. Mit dem Wiederaufstieg der ande-

‘ren kulturellen Weltzentren in einer neuen inter-

aktiven Globalisierung wird man auch andere
Arten des Umgangs miteinander pflegen miissen.
Europa ist von seiner Geschichte her darauf vor-

bereitet. H. D. Kittsteiner

Friedrich Edelmayer, Peter Feldt Marija Wakounig
(Hrsg.): Globalgeschichte 1450-1620. Anfinge und Perspekti-
ven. Promedia-Verlag, Wien 2002. 277 S., Fr. 44.50.

Kulturnotizen

Streit um Basler Stadtroman still beendet. Der Streit
um die verweigerte zweite Honorarhilfte fiir den Basler
Stadtroman des Osterreichischen Autors Eberhart Pet-
schinka ist mit einer aussergerichtlichen Einigung bei-
gelegt worden. Uber deren Inhalt wurde Stillschweigen
vereinbart. (sda)

Weltrekordversuch mit Comic-Strip. Mit dem lings-
ten Comic-Strip der Welt will die Frankfurter Buch-
messe ins Guinness-Buch der Rekorde kommen. Min-
destens 500 Teilnehmer seien noétig, um den Rekord von
81,61 Metern einzustellen, berichtete die Buchmesse.
Zeichner, Verleger, Buchhiindler und Messegiiste sollen
jeweils ein Bild zeichnen, Buchmesse-Direktor Volker
Neumann werde das erste Bild iibernehmen. (sda)
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orsqu’il a repris la direction artistique du

célébre festival initié par le musicien et pro-

fesseur Lord Menuhin, Christoph Miiller s”est

trouvé devant la lourde responsabilité de pour-
svivre I"ceuvre du maitre fout en y apportant son
empreinte. Pari réussi, puisque pour la quatriéme
année consécutive il propose aux mélomanes de
tous bords un programme original qui va du clas-
sique d la création jazz expérimentale.

«Mon apport personnel a ce festival, explique
Christoph Milller, a été de composer un pro-
gramme avec différentes couleurs de concerts,
avec de grandes stars — comme cette année |'or-
chesire philharmonique de Londres et Andras
Schiff = mais aussi en ouvrant ce rendez-vous
musical & d'autres genres de musique, afin de res-
ter dans |'esprit de Lord Menuhin. Il était en effet
réputé entre autres pour sa capacité a combiner
divers genres musicaux.»

DU BAROQUE AU ROMANTISME
ALLEMAND

Le Festival Menuhin de Gstaad s'articule ainsi en
trois programmes paralléles: Festif, avec de la
musique de chambre; Classique, avec des
concerts plus traditionnels et de 'opéra; et Todays
Music qui laisse la place & des rencontres plus
expérimentales. Les mélomanes en fout genre peu-
vent ainsi y frouver leur compte ou y découvrir des
styles qui ne leur sont pas familiers.

l'une des caractéristiques du Festival Menuhin de
Gstaad depuis la reprise par le nouveau directeur
artistique est la commande de piéces inédites,
créées spécialement pour cette occasion. «Cette
année, relate Christophe Milller, nous avons com-
mandité un opéra au compositeur de jazz Daniel

Un rendez-vous a ne pas manquer avec Bobby
McFerrin.

programme d’exception.

Schnyder, qui est par ailleurs le musicien suisse le
plus célébre a |'étranger et notamment aux Etafs-
Unis.» La piéce écrite pour le festival parle de la
rencontre entre Mozart et Casanova a Prague,
qui est réellement survenue, comme le confirment
les Mémoires du célébre séducteur. C'est |'époque
ol le compositeur autrichien «séchait» sur son Don
Giovanni. Cette rencontre fortuite semble I'avoir
aidé grace aux anecdotes que lui raconta
Casanova. L'opéra de Daniel Schnyder est centré
justement sur le dialogue de ces deux libertins.
«L'inspiration pour cefte composition, rappelle
Christoph Miller, est venue en partie du fitre du
festival, Nostalgie et Espérance. Mais en plus,
comme 2006 sera 'année Mozart, cet opéra fait
également office de prélude aux festivités de I'an
prochain.» Joué dans la salle Baccarat du Palace
Haotel, Casanova représentera certainement le
moment fort du festival.

Si on avait encore des doutes quant a I'intérét que
Christoph Miller porte au jazz, ils sont balayés
par la présence de |'éfonnant pianiste Uri Caine
qui jouera, avec |'Orchestre de chambre de Béle,
un arrangement des Variations ef fugues sur un
théme de Haendel de Brahms.

Autre rendez-vous particulier de ces rencontres
musicales, Bobby McFerrin sera également pré-
sent le 5 aodt. Ce musicien hors du commun quant
a ses performances et & son originalité propose
une improvisation vocale sur le Concert pour deux
violoncelles de Vivaldi et dirigera la Symphonie
N° 8 de Beethoven avec |'Orchestre de chambre
de Bdle.

Mais le Festival Menuhin de Gstaad reste bien
entendu aussi le rendez-vous pour les grands

LES LIBERTINAGES MUSICAUX DU

LRI} Festival Menvhin de Gstaad

Christoph Miiller, directeur artistique du Festival Menuhin de Gstaad est le brillant concepteur de ce

noms de la musique classique plus traditionnelle
qui, cette année, ne manqueront pas de charmer
le public. Le pianiste Andras Schiff se produira en
duo sur des piéces de Bach et de Béla Bartok et
avec le Panocha Quartett dans un répertoire plus
contemporain comportant du Gideon Klein,
Smetana et Dvordk, tandis que des solistes dex-
ception - la violoniste Sarah Chang, la pianiste
Héléne Grimaud, Maria Joao Pires et la soprano
Christine Schéfer ~ feront vibrer le public autour
de divers répertoires.

En prime, ce moment d'exception qu'est le Festival
Menuhin de Gstaad, avec son rayonnement inter-
nafional, se passe dans le cadre magnifique de
la vallée de Saanen qui permet de nombreuses
ballades pour agrémenter ce séjour musical.

Nicole Kunz

Infos sur www.menuhinfestivalgstaad.com

Le jazzman suisse Daniel Schnyder a composé
pour le festival un opéra dédié a Casanova et
Mozart.



Ce violoniste de talent collectionne plusicurs casquetles: directeur artis-
tique du Sestival Nenuhin de Gstaad, Christoph Niiller est egalement
le manager de U'Orchestre de chambre de Bale. Dans le spa de la

Reserve, il s'est prete avee douceur au jeu de la mise a nu.

christoph muller




e sera
femme fata

Qu'est-ce qui, ces trois derniers mois
vous a le plus, choqué, intrigué ou
ému dans l'actualité féminine suisse
ou internationale?

La personnalité de Condoleezza Rice,
conseillére a la sécurité nationale aux
Etats-Unis. C'est “La femme” du cabinet
du président Bush. Pour moi, elle repré-
sente tout le mensonge de la politique
americaine. C'est un constat d'echec a
elle toute seule.

Francoise Giroud disait il y a vingt ans:
«La femme sera vraiment I'égale de
Fhomme le jour ou a un poste impor-
tant, on désignera une femme incom-
pétente.» Qu'en pensez-vous?

Je pense que cette période est révolue.
On a beaucoup progressé depuis
Frangoise Giroud, et aujourd’hui le sexe
ne fait plus la différence. Dans un
orchestre, que ce soit un homme ou
une femme qui méne, ¢ca ne change
rien, on est au-dela de ca.

Sur le plan professionnel quels sont
pour vous les plus grands atouts
d’'une femme?

Les femmes sont honnétes et plus
humaines. Je me sens vraiment a I'ai-
se lorsque je travaille avec des fem-
mes. Le rapport est plus sensible.

Et ses plus grandes faiblesses?

Les femmes sont d'une certaine facon
trop subjectives lorsquelles décou-
vrent un probléme. Leurs réactions
devraient étre plus souples. Elles
recherchent trop facilement la ba-
garre.

Avez-vous déja eu un secrétaire
homme?

Non jamais, mais je serais partant.
Dans le monde de la musique clas-
sique les hommes ont cette touche
féminine qui me plait.

Quelle femme correspond pour vous

e Par lrma Danon

le mieux a la définition de La Grande
Dame?

Celles qui arrivent a8 combiner enfant,
travail, créativité tout en restant fem-
mes. Rigoula Schaier, ma partenaire
dans la compagnie, en est une, tout
comme Micheline Calmy-Rey. Mais je
suis plus proche de Rigoula que de
Micheline!

Pensez-vous qu'il est plus difficile
d’'étre une femme qu'un homme dans
notre sociéeté?

Il 'y a pas de bonne réponse a cette
question, tout depend de la vie que l'on
est amené a vivre! Dans certaines caté-
gories sociales, il est parfois plus facile
d'étre une femme qu'un homme. Au
fond cela dépend des défis auxquels
nous devons faire face.

Si vous étiez une femme, seriez-vous
plutét femme fatale, femme au foyer,
militante ou femme intello?

Si j'étais une femme, je serais femme
fatale! J'utiliserais tous mes atouts pour
réaliser mes désirs, pour faire le plus de
choses possibles.

Quelle est pour vous la plus grande
injustice envers les femmes?

Le fait que les hommes utilisent encore
trop souvent leurs muscles pour obtenir
ce qu'ils veulent. Lutilisation de la force
est une injustice envers les femmes.
Avez-vous un message particulier a
faire passer aux femmes?
N'abandonnez pas vos combats pour
vos droits. Je suis impressionné par la
situation africaine et l'impérialisme
européen. Le plus important pour les
femmes c'est de réussir a défendre
leurs droits. Méme en Suisse cette dif-
férence subsiste.

Avez-vous l'impression que les hom-
mes sont de plus en plus en décalage
émotionnel avec les femmes?

mise a nu

Pas vraiment! Dans mon domaine, avec
les musiciens et les artistes, ce n'‘est pas
le cas, il y a une belle harmonie. Nous
avons beaucoup d’hommes homo-
sexuels et finalement c'est un mer-
veilleux mélange.

Est-ce que vous croyez que la mascu-
linité est en crise?

Peut-étre pour une certaine partie de la
société. |l y a encore beaucoup d’hom-
mes qui doivent découvrir ce qu'ils veu-
lent réellement vivre dans leur vie. Cela
dépend aussi de leur age... Mais non, je
ne crois pas qu'il y ait une vraie crise de
la masculinité. En toUt cas, moi, je ne vis
pas ma masculinité comme une crise!
Par quoi passent nos différences
aujourd’hui?

Probablement par I'éducation. La géeneé-
ration qui nous a précédé ne se sentait
pas obligée de donner les mémes
chances aux hommes et aux femmes.
Aujourd’hui nous vivons pratiqguement
avec les mémes droits, les mémes pos-
sibilités d'agir et de se realiser. Je pense
donc que cette différence tend a dimi-
nuer.

Quel est pour vous le comble de la
féminité?

Lorsque lintérieur semble aussi beau
que l'apparence. La féminité transparait
sans beaucoup de maquillage.
Lisez-vous des magazines féminins?
Je les lis seulement chez le coiffeur.
J'aime bien la fagon dont on y parle des
hommes! Je lis surtout le courrier des
lecteurs. Essayer de comprendre les
problémes des femmes me plait.

Que préférez-vous dans les James
Bond?

Probablement la derniére image. Cela
se termine toujours sur un sentiment
positif. J'aimerais bien une fois dans ma
vie étre comme James Bond... 1

G4 profil | 11



Eine junge Kultur des Aufbruchs prdgt das Menuhin Festival Gstaad.

Die Freude an
der Musik und
am ._\1?{."- e

steht g

- Zentr

1d

sagt Christoph
NF Mailler.

Zu danken ist dies dem Kiinstlerischen Leiter Christoph NF Miiller, der es
versteht, klassische Tradition mit moderner Musikkultur zu verbinden.

r hat den rechten Blick fiir den

richtigen Rahmen: Seit Chris-

toph NF Miiller die kiinstlerische

Leitung des Menuhin Festivals

Gstaad iibernommen hat, ist ihm
etwas gelungen, was bei jedem klassi-
schen Musikfestival als hohe Kunst
gilt: ein Programm zusammenzustellen,
das einerseits den breiten Publikums-
geschmack berticksichtigt und Stars von
Weltruf prisentiert, andererseits aber
auch junge Interpreten und innovative
Komponisten unserer Zeit integriert. Das
Menuhin Festival Gstaad bietet beides:
klassische Highlights aus dem Repertoire
der gréssten Komponisten und experi-
mentelle Improvisation.

Zu danken ist diese Vielfalt dem
jugendlichen Elan von Christoph NF
Miiller, der selbst ein begeisterter Profi-
Musiker ist und als Cellist beim Kammer-
orchester Basel mitspielt — einem En-
semble, das 1984 von Abgingern der
Musikhochschule Basel gegriindet wurde

und heute unter seinem Chefdirigenten

Das Kammerorchester Basel spielt in Gstaad unter der Leitung von Bobby McFerrin Klass

Christopher Hogwood als eines der in-
novativsten Orchester der Schweiz gilt.
Nicht nur, weil nach wie vor viele junge
Musikerinnen und Musiker mitspielen,
sondern weil das Kammerorchester Basel
sich bewusst auch dem Repertoire zeit-
gendssischer Komponisten widmet. Die-
ses Jahr wagt sich das junge Ensemble in
Gstaad an ein weiteres Experiment: Der
amerikanische Hitparadenstiirmer und
Stimmakrobat Bobby McFerrin («Don’t
Worry, Be Happy») iibernimmt den
Dirigentenstab und fithrt das Basler
Kammerorchester durch Werke von
Mozart, Vivaldi und Beethoven.

Doch Christoph NF Miiller hat das
Menuhin Festival noch weiter gedffnet:
Mit dem jungen Schweizer Komponisten
Daniel Schnyder als «Composer in Re-
sidence 2005» und diversen internatio-
nalen Preistrigern hochkaritiger Nach-
wuchswettbewerbe bringt er eine neue
Generation von Musikern in das schéne
Saanenland. So, wie es immer auch das
Bestreben von Yehudi Menuhin war.

HSBC Private Bank 48 |\ presems
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EDITORIAL

Sehnsucht nach

Gstaad? Hoffentlich!

«Man passt dahin,
wohin man sich sehnt.»
Robert Walser (1878-1956)

Sehnen Sie sich auch bisweilen nach
Dingen? Sehnsucht ist nicht nur erfreu-
lich — Robert Walser zum Beispiel

fand seinen Ort nicht. Sehnsucht kann
aber auch mit Vorfreude einhergehen.
So finden Sie hoffentlich Thren Ort. Wie
jedes Jahr heisst er: Gstaad, Menuhin
Festival. Wir erwarten
Sie. Die zwei Begriffe
«Sehnsucht» und
«Erwartung» geben denn
auch den roten Faden fiir
unser diesjdhriges Pro-
gramm ab. Was erwartet

Sie konkret? Viel und &4
Unerwartetes! Der &
legendére Pianist Leonz
Andras Schiff priigt das ~ Blunschi
Kammermusikfest.

Stardirigenten wie Bernhard Haitink,
Philippe Herreweghe oder Sir Colin
Davis entfachen sinfonische Feuerwerke.
Spitzensolisten wie Sarah Chang, Héléne
Grimaud, Maria Jo#o Pires oder Christine
Schifer geben sich die Ehre in Orchester-
konzerten. Und das London Symphony
Orchestra, eines der erfolgreichsten
Sinfonieorchester der Welt, gastiert mit
einem Doppelkonzert in Gstaad.

Hohe Erwartungen setzen wir in die
Kurzoper zur Casanova-Thematik

aus der Feder von Daniel Schnyder,
unserem in New York lebenden
«Composer in Residence» 2004/2005.
Total Unerwartetes servieren wir lhnen
im Zyklus «Today’s Music». Grenz-
Erfahrungen zwischen Jazz und Klassik
vermitteln [hnen die Popikone Bobby
McFerrin oder Noémi Nadelmann und
das Gershwin Piano Quartet.

Sie sehen: Wir setzen alles daran, auch
dieses Jahr Ihre Erwartungen zu erfiillen
und IThre Sehnsiichte zu befriedigen.

Das Warten hat ein Ende. Willkommen
am Menuhin Fesrival 2005.

Leonz Blunschi
Président



sofort in medias res: ,Stunden aufschr

CHRISTOPH MULLER

Text Isabel Mente Fotogr

¢ Das Motivationsgeheimnis

fien Carlos de Mello

Das Festival in Gstaad im Berner Oberland ist seit seinem Beginn im Jahr 1957 der
Erfolgsfaktor der Region schlechthin. ,Menuhin hat es verstanden, eine breite Masse von
Leuten fiir Musik zu begeistern, einer der Motivationspunkte fiir ihn war, die Bevolkerung

in das Festival zu integrieren. Er hat durch seine
bekennende Liebe zu dieser Region — das Saanenland
sei fiir ihn der schénste Platz auf Erden - mit allen
einen gemeinsamen Nenner geschaffen. Weiters hat
er den Kontakt zur Bevilkerung sehr gepflegt und
bewusst versucht, mit populiren Programmen die

ben Wochen, die fiir ein Sommerfestival eher ungewohnlich ist:
Belebung der Region wiihrend der Sommersaison. Der Gefahr,
dass andere Festivals bei gleich grofilem Budget nur etwa zwei
Wochen gestalten miissen und dadurch héhere Qualititsstan-
dards bieten kénnen, ist sich Miiller bewusst. Durch kreativen

Menschen zu erreichen®, erklirt Miil-
ler. Was damals von Menuhin aufge-
baut wurde, scheint bis heute zu tra-
gen: Die Unterstiitzung der Einwoh-
ner, vom Bauern bis zum Gastrono-
men, ist eine tragende Siule des Festi-
vals. ,Sie arbeiten an der Abendkasse
oder als Kontrolleure oder Platzan-
weiser. Sie identifizieren sich sehr mit
uns, das freut mich wirklich®, so Miil-
ler. Das Geheimnis: ,,Menuhin wollte

Er kann gar nicht anders. Nicht

Umgang mit dem Programm
und seinem Know-how als
Musiker sieht er sich dem
aber gewachsen.

Die Gratwanderung

Bei aller Zuversicht sieht er
aber auch die Schwierigkeit,
dkonomische und kiinstleri-
sche Interessen in Einklang
zu bringen: ,,Damit wiren wir

Uber die Arbeit zu reden wdre fir ihn verjiEiUisaEFAcHUETET NI T (Flel
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nicht elitir sein, und das ist auch jetzt

ein wichtiger Punkt des Festivals: Es muss fiir jeden
etwas bieten. Daher gehort auch zum Anforderungs-
profil meiner Arbeit, Programme zu erstellen, die zum
Beispiel auch fiir einen Bauern aus dem Saanenland
einzelne ansprechende Programmpunkte enthalten.”

Der Wirtschaftsfalktor

Im Gegensatz zu vielen anderen Kulturveranstaltern
gibt es in Gstaad keine Bertihrungsingste zwischen
Wirtschaft und Kultur, sondern eine befruchtende
Zusammenarbeit. Das duflert sich bereits in der unge-
wohnlichen Organisationsform. Dazu Miiller: ,,Das
Festival ist eine AG, denn es ist ein unglaublich grofier
Wirtschaftsfaktor. Die AG besteht vor allem aus dem
Hotelierverband, den Gemeindeprisidenten und dem
lokale Gewerbe. Alle sind sehr interessiert daran, dass
das Festival hier stattfindet, und tragen das Risiko des
Festivals.“ Daraus erklirt sich auch die Linge von sie-
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beim Problem, das Gstaad
immer haben wird: Von einem Festival wird in Fachkreisen und
von der Presse immer etwas Innovatives, Abwechslungsreiches
erwartet. Von den Trigern hingegen wird etwas erwartet, was
ein breites Publikum anspricht und die Hotelbetten fiillt. Die
Gemeinde Gstaad und der Kanton Bern subventionieren nur
einen minimalen Anteil am Ganzen. Es herrscht die Uberzeu-
gung vor, dass sich das Festival durch Sponsoren und Konzert-
eintritte tragen muss. Das ist ein ewiger Konflikt, und ich habe
versucht, mit meinem Programm beide Seiten zu befriedigen.
Das wird mir personlich auch leichter fallen als einem reinen
Musiker wie Gidon Kremer, der seine profilierten Programme
ohne Bedacht auf das Publikum durchzog. Das ging nicht gut
und war der Grund, warum man sich nun fiir diesen Weg und

meine Person entschieden hat.“ Wofiir steht nun Christoph
Miiller ? :

Der ,Yuppie-Cellist"

,Ich wollte bereits als Kind Musik studieren. Ich habe mich
dann fiirs Wirtschaftsgymnasium entschieden, weil mich auch
wirtschaftliche Abliufe interessiert haben. Spiter ergab es sich,
dass diese beiden Welten zusammenkamen.*
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CHRISTOPH MULLER

Sein Berufstraum war schon immer, Wirtschaft und Musik zu kombinieren. ,,Auch unter Musi-
kern bin ich oft als derjenige gesehen worden, der organisiert und managt. Deshalb haben sie
mich auch den ,Yuppie-Cellisten‘ genannt. Aufgrund meiner Schulbildung bin ich durch 6ko-
nomisches Denken geprigt.“ Trotzdem ist sein kiinstlerischer Anspruch nicht minder hoch:

»Konzepte zu erstellen reizt mich, Projekte planen, aus
einem Gedanken etwas aufzubauen, was dann im An-
schluss steht.“ Die Betonung des Nachsatzes ist bei
Christoph Miiller nicht zu unterschitzen, schliefilich
hat er trotz seines jugendlichen Alters schon einige Er-
fahrung, wenn es darum geht, Ideen auf den Boden zu
bringen: Als Griindungsmitglied von Trio con Brio,
Manager des Kammerorchesters Basel, Mitbegriinder
der Agentur Swiss Classics, Initiator des Lucerne
Chamber Circle hat er erfolgreich Projekte umgesetzt.
Dass er nebenbei auch noch als Cellist Karriere machte
— bei drei renommierten Schweizer Orchestern —, ist
dufierst bemerkenswert. Dennoch ist er selbst am Boden
geblieben, und die Kraft der Begeisterung, die ihn trigt,
scheint anzustecken: ,Beim Kammerorchester Basel
haben wir aus einem Nichts etwas sehr Profiliertes
gemacht und konnten uns in relativ kurzer Zeit interna-
tional etablieren. Und beim Luzern-Zyklus haben wir
auch aus dem Wunsch heraus, kiinstlerisch etwas zu
erarbeiten, etwas riskiert und erreicht. Aufgrund dessen
fiir ein so grofies etabliertes Festival wie Gstaad beriick-
sichtigt zu werden, ist eine grofie Befriedigung.”

Freiheit ist Verantwortung

Obwohl erst seit dem 1. November offiziell Leiter des
Festivals, trigt das Programm bereits seine Hand-
schrift: ,Ich habe totale kiinstlerische Freiheit in der
Programmgestaltung, aber ich muss auch alles allein
verantworten“, so Miiller. Der Budgetrahmen wird
vom Verwaltungsrat vorgegeben, der auch das Pro-
gramm in seiner Gesamtheit absegnet: ,,Gstaad ist sehr
gut strukturiert. Es ist wirklich klar, was in welches
Ressort gehort, und fiir jedes Ressort gibt es einen Ver-
antwortlichen. Diese Verantwortlichen bilden ihrer-
seits ein Team. Es gibt einen sehr regen Austausch;
man spiirt, dass im Moment ein sehr engagiertes jun-
ges Team dahinter steht.“ Hochkariitige Besetzungen
und bewihrte. Programmpunkte wird es wie bisher
geben, aber auch frischer Wind wird um die Berge im
Saanenland wehen — da spricht ganz der Musiker Chris-
toph Miiller: , Kiinstlerisch auf sehr hohem Niveau mit
jungen engagierten Musikern zu arbeiten ist mir sehr
wichtig; mit Menschen, die eine neue Generation
reprisentieren und nicht nur bekannte Namen.“

Tradition und Moderne

Geplant hat er drei Zyklen: das ,Kammermusikfest
Gstaad“, das den Streicher in ihm offenbart. Obwohl
Kammermusik dem Publikum oft schwierig zu ver-
mitteln ist, ist er iberzeugt, mit hochkaritigen Musi-
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kern und klar erkennbarem Konzept gegensteuern zu kénnen:
»Es wird oft vergessen, dass die Kammermusik der Ursprung
dieses Festivals war®, bekennt er sich zu den Wurzeln. ,,Hier ist
es moglich, ein kiinstlerisches Thema, eine Leitidee zu verwirk-
lichen.“ Tatséchlich bieten die wunderschénen Kirchen des Saa-
nenlandes eine erstaunlich gute Akustik — fiir Insider sicher ein
Geheimtipp !

Die zweite Sdule — ,Alpenzauber — ist ein Bekenntnis zum Saa-
nenland mit seiner atemberaubenden Kulisse. Zahllose grofie
Komponisten haben sich mit der Urkraft der Alpen auseinander
gesetzt und werden nun — fiir das Publikum nachvollziehbar — in
entsprechendem emotionalem Umfeld zu Gehor gebracht.
Hohepunkte ? ,,Der Abend mit Zubin Mehta oder die Harding-
Oper“ (Don Giovanni).

Als dritte Saule fungiert die ,,21" Century Renaissance® mit dem
international anerkannten Schweizer Jazzmusiker George Gruntz
als Artist in Residence. Bereits Menuhin traf sich oft mit Musikern
anderer Stile oder Linder zum Erfahrungsaustausch. ,,Menuhin
war sein Leben lang neugierig, anderes kennen zu lernen, hat aber
auch gezielt Komponisten eingeladen. Benjamin Britten zum Bei-
spiel war mehrmals in Gstaad bei ihm. Auch George Enescu, der
ruménische Komponist, hat dort fiir ihn komponiert, und Barték
hat dort einige bedeutende Werke geschrieben.“

Hier wurde angekniipft, das Publikum mit neuen Klangmég-
lichkeiten zu konfrontieren. Gruntz, seit den 60er-Jahren be-
kannt als Vorreiter fiir Verschmelzungen verschiedener Stile,
wird Meisterklassen fiir junge professionelle Musiker geben.
yDamit lassen wir eine verloren gegangene Tradition aufleben,
die zu Menuhins Zeiten selbstverstindlich war®, schafft Miiller
den Quantensprung zwischen Traditon und Moderne. Trotz-
dem hat er Verstindnis fiir das Problem der Vermittlung
moderner Musik: ,,Wir bekennen uns dazu, dass die Musik nach
1960 keine wirklich konzeptionelle Verfolgung erfihrt. Es gibt
viele andere sehr gute Festivals fiir Neue Musik, die sich dieser
Thematik widmen. Das wire in Gstaad in dem Ausmaf nicht
moglich. Die Vermittlung muss auf einer Ebene stattfinden, auf
der sich die Besucher angesprochen fiihlen. Im Allgemeinen hat
das Publikum zu wenig Anhaltspunkte, um wirklich erreicht zu
werden. Viele Kompositionen sind aus zu subjektiver Warte des
Komponisten entstanden, als dass ein normaler Konzertbesu-
cher etwas damit anfangen kénnte. Wir versuchen, mit jedem
Projekt den Besucher anzusprechen.”

Neue Herausforderungen

Als Veranstalter in Luzern, Intendant in Gstaad und Orchester-
manager in Basel hat Christoph Miiller drei verantwortungsvolle
Aufgaben, die sich gegenseitig bereichern, aber langfristig einer
Entscheidung bediirfen. Dabei spielt auch sein Instrument eine
wichtige Rolle, obwohl es neuerdings eine andere Bedeutung
bekommen hat: ,,Es ist wie Meditation; ich geniefie es viel mehr
als friiher, zu tiben.“ Langfristig sieht er sich eher als Orchester-
manager oder Veranstalter. D
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